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RESUMO

Esta pesquisa é resultado das atividades propostas ao Programa de Iniciagdo Cientifica
(2009/2010) da Universidade Federal do Amazonas (UFAM) e fomentado pelo Programa de
Apoio a Iniciacdo Cientifica do Amazonas — PAIC/FAPEAM-AM. O objetivo foi definir as
caracteristicas da pedagogia musical de Kodaly para o desenvolvimento musical humano,
bem como descrever as caracteristicas desta pedagogia na inser¢do educacional e analisar as
caracteristicas do desenvolvimento da pedagogia Kodaly para a pratica de ensino musical na
educacdo formal e avaliar o ensino-aprendizagem de Kodaly para a sua aplicabilidade na
educacdo formal atual e local no que diz respeito a cidade de Manaus. A pedagogia musical
de Kodaly vé a educacdo musical como uma filosofia de vida e defende que a educagédo
musical deve fazer parte do curriculo regular do ensino formal, apresentando a educagdo
musical como algo util, pratico e prazeroso preparando pessoas para executar e apreciar a
boa masica e, como o meio utilizado para tal € principalmente o canto e o ludico, essa
pedagogia cai como uma luva as necessidades locais. Os critérios que guiaram a selecdo do
corpo documental que trataram a pesquisa foram as fontes de referéncias que utilizassem a
teoria de Kodaly, conforme os critérios: discussdo, no ambito da educagdo musical, a
importancia desta pedagogia; abordagem das fases de desenvolvimento da crianga e como
utilizam a pedagogia em questdo; publicaces de cangdes folcloricas, pois estas fazem parte
da educacdo regida por Kodaly; discussdes a respeito da importancia da utilizacdo da
pedagogia de Kodaly agregadas a outras pedagogias musicais de educagdo musical.



ABSTRACT

This research is a result of activities proposed to the Scientific Initiation Program (2009/2010)
of the Federal University of Amazonas (UFAM) and supported by the Program for Support of
Scientific Initiation of the Amazon - PAIC / FAPEAM-AM. The goal was to define the
characteristics of Kodaly Music Pedagogy for human musical development, and to describe
the features of this pedagogy in educational development and analyze the characteristics of
the development of pedagogy for the practice of Kodaly music education in formal and
evaluate the teaching-learning Kodaly for their applicability in formal education and current
location in relation to the city of Manaus. Kodaly Music Pedagogy sees music education as a
life philosophy and argues that music education should be part of the regular curriculum of
formal education, with music education as something useful, practical and enjoyable
preparing people to perform and appreciate good music and as the medium used for this is
mostly singing and playful pedagogy that fits like a glove with local needs. The criteria that
guided the selection of the body that dealt with documentary research were the sources of
references that used the theory of Kodaly, according to the criteria: a discussion in the context
of music education, the importance of pedagogy, approach the stages of child development
and pedagogy they use in question; publications of folk songs because they are part of
education conducted by Kodaly, discussions about the importance of using the pedagogy of
Kodaly music pedagogy aggregated with other music education.
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INTRODUCAO

O objetivo especifico da educagdo musical é musicalizar, ou seja, tornar o individuo
sensivel e receptivo ao fendmeno sonoro, promovendo nele ao mesmo tempo respostas da
indole musical. Tendo com principio essa assertiva, ha de se concordar com a ideia de que a
qualquer interessado nos estudos da musica, faz-se necessério para aprofundamento tanto
tedrico como prético debrucar-se nos estudos sobre musicalizacéo.

Dentre a vasta literatura produzida nesse campo da ciéncia, uma em particular nos
chama a atencéo, a Pedagogia Musical de Zoltan Kodaly, a qual enfatiza a educagdo infantil,
segmento da educacdo que muito nos desperta a atencao.

Além do mais, pensamos ser preponderante a um educador musical a apresentacéo a
cultura amazonense daquilo que ha de atraente, interessante e sistematico na educacdo
musical segundo a pedagogia citada.

O ensino musical que antes da escola cognitivista consistia na transmissdo mais ou
menos mecanica e impessoal de um sistema de conhecimento relativos a musica. A partir das
idéias Estruturalistas sofre uma evolucédo paulatina, seguindo um intercdmbio de experiéncias,
colocando em evidéncia o valor educativo dos jogos musicais fruto da criatividade da
aplicabilidade da nova educagéo.

Os principios novos da Escola Nova e suas novas descobertas cientificas,
psicoldgicas, socioldgicas, artisticas, estdo continuamente influenciando e interagindo na
pratica da educacdo musical.

Nesse contexto da Escola Nova, surge o pedagogo e musico Zoltan Kodaly, que
influenciado pela teoria cognitiva aposta nos ideais do estruturalismo e organiza junto com

alunos e amigos a Pedagogia de Zdltan Kodaly.



O sucesso do ensino musical na Hungria e no mundo através desta pedagogia deu-se
gragas a esse musico que sob sua inspiracdo e orientacdo combinou Vérias teorias musicais
com uma abordagem unificada a qual se apoiou numa filosofia vidvel de educagdo musical.

Esse relatério final é fruto da pesquisa bibliografica que propbe definir as
caracteristicas da pedagogia musical de Zéltan Kodaly para o desenvolvimento humano, ainda
se propGe descrever tal pedagogia como necessaria a educagdo musical formal. Para isso faz-
se necessario analisar as caracteristicas e avaliar o processo ensino-aprendizagem dessa
pedagogia para a sua aplicabilidade na educacdo formal.

Através das leituras dos livros indicados na bibliografia citada no projeto em questéo,
muito foi esclarecedor para o conhecimento desta pedagogia. Em linhas gerais ressaltamos 0s
seguintes itens:

e A mdasica na Hungria — Segundo as leituras realizadas podemos destacar que a
musica na Hungria é uma filosofia, ou seja, importantes para a vida do ser
humano. Segundo SOZONY (1996), “A educacdo musical hingara nao é apenas
um método, mas uma filosofia sobre a importancia da musica na vida da crianca,
do jovem e do adulto”.

. A Pedagogia Musical de Kodaly — Nas leituras também concluimos que a
educacdo musical desenvolve a percepcdo do individuo e ndo somente suas
capacidades técnicas musicais. Ainda, segundo SOZONY (1996), “A educagdo
musical contribui para o desenvolvimento de diversas faculdades da crianca, ndo
afetando apenas suas atitudes especificamente musicais, mas também sua
percepcdo em geral, capacidade de concentragdo, reflexos condicionados,
horizonte emocional e cultura fisica.” (SOZONY, 1996);

° Kodaly e os elementos fundamentais da musica — Melodia, Harmonia e Ritmo;

. Meio de transmissdo da pedagogia de Kodaly;



e CANTO:

- Manossolfa, elaborado pelo inglés John Spencer Curwen (1816-1880), baseado em
gestos manuais que ilustram as alturas a serem cantadas, facilitando a afinacdo e
memorizacao das proprias musicas folcléricas

- Solfejo relativo, sistema que tem como referéncia um centro tonal, onde o modo
maior é representado pela escala de D6 e 0 modo menor pela escala de La. “A base da
cultura musical ndo é o aprendizado de um instrumento mas sim a pratica do
canto”. (SOZONY, 1996);

e NOTACAO MUSICAL SIMPLIFICADA — Notago de tragos;

e  SOLMIZAGCAO - Verbalizagio dos sons.

E importante ressaltar que as disciplinas de Psicologia da Educag&o |, cursada no curso
de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Amazonas, e a disciplina Psicologia
da Educacédo Il, do curso de férias 2009/2, foram de grande esclarecimento para o tema
desenvolvido no que consiste a aprendizagem, mais especificamente a figura relevante de
Jean Piaget e sua teoria cognitiva.

E valido descrever os aspectos estudados durante as leituras bibliograficas propostas a

esse tema.

METODOLOGIA

Os critérios que guiaram a selecdo do corpo documental que trata a pesquisa foram as
fontes de referéncias que: utilizem a teoria de Kodaly; discutem, no dmbito da educacdo
musical, a importancia desta pedagogia; abordam as fases de desenvolvimento da crianca e
como utilizar-se a pedagogia em questao; possuam publicacdes de canc¢des folcloricas, pois
estas fazem parte da educacdo regida por Kodaly; discutem a importancia da utilizacdo da

pedagogia de Kodaly agregadas a outras pedagogias musicais de educagdo musical.
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A leitura desse acervo foi sistematica, registrando em fichamentos o que mostrava
relevancia ao tema abordado, a mesma, perpassou por assuntos de educacdo pedagogica de
forma geral no que diz respeito ao desenvolvimento cognitivo da crianga, leituras sobre
pedagogia musical, psicopedagogia musical, pedagogias outras de educacdo musical e a
pedagogia e biografia de Zoltan Kodaly. Através das leituras feitas foi-se alicercando a
pedagogia de Kodaly com embasamento teérico e ratificando a importancia dessa pedagogia
em seu ambito musical e para o desenvolvimento cognitivo da crianga, inclusive a

imprescindivel insercdo da mesma na educacgédo formal.

Por conseguinte, como a base da pedagogia de Kodaly utiliza musicas folcloricas foi-
se “‘a pesquisa e coleta desses dados. Entrevistando professores de educacdo infantil, criancas
e adultos, amazonenses, que pudessem trazer ‘a memoria musicas folcloricas do repertorio
amazonense. A par dessa compilacdo de cangdes foi—se aplicando a pedagogia estudada. A
analise segundo a pedagogia de Kodaly comega a partir do repertério compilado de musicas
cantadas, seguindo como critério as mesmas utilizadas na pedagogia em questdo: células
ritmicas, forma da masica, intervalos, leitura ritmica, solmizacdo. A linguagem musical se

torna acessivel.

FUNDAMENTACAO TEORICA

| CAPITULO - BIOGRAFIA DE ZOLTAN KODALY

Nasceu em 16 de dezembro de 1882 na Kecskemét, Hungria. Devido a profissdo de
seu pai, chefe da estacdo ferroviaria, Kodaly e sua familia mudaram-se algumas vezes. Foi
durante a infancia que Kodaly experimentou os instrumentos musicais. Seus pais amavam
masica, seu pai era um musico amador e tocava violino e sua mée tocava piano e cantava. Foi

nessa atmosfera musical que cresceu Kodaly.
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Logo cedo estava a tocar violino, depois piano e violoncelo. Ele também cantava no
coral da igreja. Seus pais aproveitaram sua aptidédo e logo contrataram um professor particular
de musica que o orientou musicalmente. Aos 16 anos escreveu um prelddio para a orquestra
da escola recebendo o titulo de “Um talento dindmico”.

Em 1990 Kodaly entrou na Universidade de Budapeste para estudar linguas modernas
e comegou a estudar musica na Academia de Mdusica Franz Liszt, em Budapeste onde Hans
Koessler Ihe ensinou composicéo.

Kodaly foi uma das primeiras pessoas a realizar o estudo sério dos contos, tornando-se
evidente no campo da etimologia. Desde 1905, ele visitou aldeias remotas coletando e
gravando em cilindros de fondgrafo, cancdes do folclore popular hdngaro.

Em 1906 ele escreveu uma tese sobre a cancdo popular hingara — “Strophic
Construcdo em hdngaro Folksong”. Foi nesse periodo que ele encontrou seu amigo Bela
Bartok; juntos continuaram a coletar masica, compor, classificar e publicar. O fruto de sua
pesquisa vinha com a identificacdo nacionalista que crescia neles como acrescenta
Fonterrada.p.152 * (...) seu aprendizado ndo veio de livros, discos ou de apresentagdes
radiofonicas, tendo sido colhido vivo, nos vilarejos e fazendas visitadas por eles, em busca de
manifestacdes artisticas capazes de preencher seus ouvidos, mente e espirito”.

Eles introduziram na Hungria um novo estilo de arte musical baseado na mdusica
folclorica hungara. “ O folclore passou a ser reconhecido como fonte de cultura e espelho da
alma do povo hangaro”. FONTERRADA (2000). Sua filosofia e pedagogia contribuiram para
que a educagdo musical fosse conhecida como a Pedagogia de Kodaly, agora conhecida em
todo o mundo.

Depois de seu doutorado em filosofia e linglistica, Kodaly foi para Paris onde estudou
com Charles Widor; foi nesse periodo que conheceu a musica de Claude Debussy. Em 1907,

voltando para Budapeste, ganhou um cargo de professor na academia de musica.
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Durante a Primeira Guerra Mundial ele ndo parou suas viagens no pais recolhendo
masicas folcldricas. Ele continuou a compor e escreveu artigos em todos os aspectos e
performances musicais.

Os anos 1923 a 1939 foram os mais produtivos para Kodaly como compositor e
escritor; ele escreveu para coros e 6peras. Ele escreveu Psalmus Hungaricus, para coral e
orquestra para comemorar os 50 anos de unido da cidade de Budapeste. Ele publicou literatura
sobre musica folcldrica hingara. Kodaly comp6s produzindo dois quartetos de cordas (op. 2,
1909 e op. 10, 1917, respectivamente), e sua “Duo” para violino e violoncelo (op. 7, 1914).

Suas composi¢Ges mostram originalidade em forma e conteudo demonstrando em suas
obras, sofisticados tracos de musica da Europa Ocidental, incluindo a cléssica, a tradi¢éo
romantica tardia, impressionista e modernista além da musica folclérica hingara, Eslovaquia,
Bulgéria e outros paises do Leste Europeu.

Em 1925 ele preocupou-se em sistematizar a educacdo musical para criangas criando
um coral e escrevendo mausicas para coral de criangas. Em 1929 ele introduziu sua pedagogia
musical. Segundo ele a educacdo musical deve ser baseada em excelente material tedrico,
acessivel a todas as criancgas e baseada no canto.

Em 1937, escreveu o primeiro volume das Bicinia Hungéarica, mostrando o0s
beneficios da solmizacdo. Com a ajuda de outros colegas, novos materiais para sua pedagogia
foram compilados e editados.

Entre 1940 e 1967, Kodaly se empenhou em organizar a educagdo musical nas escolas
hangaras. Ele editou varios livros de musicas para a educacgdo infantil, especificamente para o
Jardim de Infancia. Publicou também exercicios e métodos de ensino musical baseado na
solmizacdo relativa. Seus estudos iniciam-se com o intervalo musical de terga — sol-mi.

Toda sua pedagogia musical é baseada na escala pentatonica. Em 1945 e 1947

publicou Pentatonic Music. Em 1945, ele deu uma palestra intitulada “Hungarian Musical



13

Education”. Ele destacou a importancia de a base da educacdo musical hingara ser a musica
folclérica.

Também disse que os professores de masica da Hungria deveriam ser exemplo para
outras nagdes. E acrescentou que o ensino musical deve ser precedido pelo canto nunca pelo
instrumento.

Em 1946, uma escola priméria estava estabelecida sob os principios da pedagogia de
Kodaly. A musica deveria fazer parte do povo hingaro, como uma lingua materna. Ele estava
tdo seguro de sua ideologia que entendia que sua pedagogia seria usada como referencial as
outras culturas. Corrobora com essa idéia as palavras de Michel Houlahan que diz : Seu plano
era restaurar a cultura musical hangara e tornar a musica hingara como parte do ensino
formal nas escolas daquele pais. E notavel o empenho de Kodaly em buscar a solugio para
uma educacdo musical de qualidade e sistematizada dentre de seus limites territoriais, tanto

em conhecimento como em material a ser pesquisado.

The aim: Hungarian musical culture. The means: making the reading and
writing of music general, through the schools. At the some time the
awakening of a Hungarian public taste in music and continual progress
towards what is better and more Hungarian. To make masterpieces of world
music literature public property, to convey them to people of every kind and
rank. (HOULAHAN, 2008, p. 18)

O ministro da educagdo hungara reconheceu o esforco de Kodaly pela educagédo
musical na Hungria e delegou a ele o Grand Cross of the Order of the Republic in 1948. Ele
foi o membro e presidente da Academia de Ciéncias da Hungria (1946 — 1949), onde
estabeleceu um grupo de pesquisa por musica folclérica.

Kodaly influenciou o ensino hingaro para uma melhor educacdo musical nas escolas.
Em 1950 iniciava a primeira escola primaria de musica. Kodaly foi reconhecido como figura

proeminente do século XX em educagdo musical.
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Com muita honra, ele foi reconhecido pelas universidades de Oxford, Humboldt e
Toronto. Ele tornou-se um cidaddo do mundo. Recebeu inimeros convites para falar de sua
pedagogia. No final de sua vida recebeu da Republica Popular Hangara o titulo de “Eminent

Artist”.

Il CAPITULO-PEDAGOGIA MUSICAL DE ZOLTAN KODALY

Todos os conceitos envolvidos na Pedagogia de Kodaly ndo séo apenas seu mérito. Na
verdade ele teve ajuda de seus colegas e alunos e utilizou-se de materiais ja pré-existentes na
educacdo musical. O solfa foi inventado na Italia, e o solfejo ténico veio da Inglaterra;
silabas-ritmo foram invengdo do Cheve, na Franca. Muitas das técnicas de solfejo foram
utilizadas da obra de Dalcroze; manossolfa foi adaptado da abordagem de Curiven Jonh’s, na
Inglaterra, e no processo de ensino foi basicamente Pestalozzian.

Mas todo sucesso da aprendizagem musical na Hungria se deu por meio de sua
orientacdo, pois foi ele quem idealizou e adaptou todos os estudos em prol de um objetivo:
“Que a masica pertenca a todos”. (SZONYI, 1996, p. 17). O sucesso de sua pratica musical se
da na medida em que as técnicas foram combinadas surgindo uma filosofia de educacéo
musical.

Para Kodaly, o ensino musical deveria ser atil e pratico nas escolas e este ensino
deveria fazer parte de um sistema geral de ensino e pratico nas escolas formais. Ele

sistematizou as classes de musica por fases de aprendizagem.

2.1-FASES DE APRENDIZAGEM

2.1.1 - O ENSINO DE 03 - 06 ANOS
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A maioria das criangas frequenta o jardim de infancia. S&o feitas atividades musicais
regulares durante as aulas e também jogos com cang¢des. Dois periodos semanais de trinta
minutos também s&o oferecidos para alguns.

Essa atividade-extra ajudara no desenvolvimento da escuta e do ritmo, a cantar com
clareza e exatiddo. Também séo ensinados principios gerais de ritmo e melodia. Toda a base
de sua filosofia era cognitiva, por isso ele concorda com Bruner de que é possivel ensinar
aspectos musicais em qualquer fase, respeitando € claro as limitagGes do aluno.

Segundo Piaget, essa faixa etéaria estd inserida na fase pré-operacional quando as
criangas j& possuem uma acao mental que se pode inverter. Moreno (2001, p.22) afirma que:
“El pensamiento del nifio en esta etapa se centra en el dominio de los simbolos como medio
de aprovechar sus experiencias y manipular mentalmente lo que anteriormente manipulaba a
nivel sélo fisico.”

Diante dessa afirmacdo construtivista fica facil compreender como a crianga pode
interagir com o0s principios gerais da musica, conhecendo o0s simbolos musicais e
experimentando-os. Nesse momento passam por sua experiéncia as palavras, sons, sensacoes
corporais, imagens visuais que vao sendo assimiladas e acomodadas pela crianga que vai
interpretando-as e usando-as em fungéo de sua experiéncia.

Para Kodaly a educacdo musical infantil deveria ser levada a sério, pois ira direcionar
toda a vida musical futura e conseqiientemente a fala e outros aspectos da area psiquica. Por
isso ele defendia que o ensino s6 deveria ser ministrado por professores competentes e de boa
formacdo, que estivessem aptos a utilizacdo dos métodos de aprendizagem.

Szonyi (1996, p. 15) afirma que: “Com relagdo a musicalizagdo, as criangas somente
deveriam educar-se com o material mais precioso. Para 0s jovens s6 € bom o melhor. S6 por

meio de obras primas chegardo a obras primas”.
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Nessa fase a crianga tem um repertério rico que j& traz de casa, um repertdrio de
musicas folcldricas que fazem parte do patrimdnio linguistico da crianga, uma lingua materna
musical que sera o veiculo para toda a instrucdo inicial. E através da cancéo, em momentos
ludicos, que a aprendizagem musical ocorrera em toda a sua abrangéncia, respeitando 0s
limites cognitivos da crianga, lembrando sempre que “(...) o desenvolvimento deve ocorrer em
seu proprio ritmo e ndo pode ser apressado” (HOWARD, 1999, p. 24) como afirma Howard
comentando a teoria de Piaget.

Serd incentivado o desenvolvimento da memoria musical, que musicalmente,
corresponde aos valores ritmicos, auditivos e mentais. Soma-se a essa idéia o que Moreno
(2001) diz: A cangdo é o veiculo mais importante para a abstragdo e vivencia dos conceitos
musicais, é nessa fase de aprendizagem que a crianga esta construindo toda a base de sua

inteligéncia musical.

Aprender a cantar una cancion es la realizaciéon vocal mas desarrollada de las
capacidades musicales de los nifios mas pequefios. Cantar es un fenémeno
complejo que ofrece la oportunidad para el estudio de procesos integrados
fundamentales como el reconocimiento de patrones, la formacion de
conceptos, la memoria auditiva y la imitacién vocal. (MORENO, 2001, p.
22)

O progresso da crianga aflora naturalmente na masica, por isso “deve-se evitar que as
criancas se acostumem desde pequenas & musica de mé qualidade, pois logo serd tarde
demais” (SZONYI, 1996, p. 15). Enquanto crianca é que se deve despertar 0 gosto pela
musica para que realizem com alegria a pratica musical, vocal e instrumental. Paulatinamente
a quantidade em conhecimentos musicais sdo acrescidos, a medida que a crianca vai se
desenvolvendo. As palavras a seguir enfatizam essa idéia: tornando mais claro que a
aprendizagem dos valores musicais é concomitante "as atividades ludicas. A medida que o
conhecimento cognitivo ganha espaco vao ajustando-se "as teorias mais aprofundadas da

musica.
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O professor deve introduzir esses jogos musicais de tal forma que a crianca
aprenda simultaneamente os movimentos, as palavras e a melodia. SO depois
de alguns anos esses elementos serdo ensinados de forma separada. Os sons
se converterdo em notas de solfejo relativo, o ritmo natural das can¢des nos
correspondentes exercicios métricos e 0s movimentos — que no principio
consistiam apenas em marcar 0 passo com firmeza — nas diferentes maneiras
de marcar o compasso. (SZONYI, 1996, p. 15)

Segundo o seu primeiro ensaio sobre o tema “A musica nas escolas de Jardim de
Infancia”, Kodaly demonstra sua atengdo especial quanto "a educacdo musical das criangas
pequenas. Segundo esse ensaio, citamos mais alguns pontos referentes a esta pedagogia. Ele
percebe que a influéncia da educacdo musical alcanca a crianca em suas faculdades humanas,
fisicas, afetiva e mentais. E a educacdo musical deve respeitar as fases pelas quais a crianga
passa. Como também ndo deve ser menosprezado a musica em detrimento de atividades

fisicas ou o contrario.

1. A educagdo musical contribui para o desenvolvimento de diversas
faculdades da crianga, ndo afetando apenas suas atitudes especificamente
musicais, mas também sua percepcdo geral, capacidade de concentracao,
reflexos condicionados, horizonte emaocional e cultura fisica.

2. Junto a assimilacdo da lingua hdngara as criangas deveriam adquirir
também as bases da musica hlngara, através, precisamente, ndo da
improvisacdo de cangdes infantis, mas do canto de melodias tradicionais ja
existentes, dentro de uma tessitura correta e com letras adequados a idade e
mentalidade dessas criangas.

3. A cancdo e 0 movimento devem estar juntos nos jogos tradicionais.

4. A preocupacgdo de ndo colocar as criangas em contato com a musica de
qualidade inferior deveria comecar no Jardim de Infancia, uma vez que
quando a acrianga for maior ja sera tarde demais para isso. (SZONYI, 1996,
p. 18)

Melodia, ritmo e dindmica compdem a fala do individuo desde o inicio de sua
vivéncia. Portanto deve-se dar real importancia no que se refere & monodia, melodia e ritmo.
A educacdo musical influencia na formagao das palavras, na manipulacéo dos codigos

gréficos, na manutencdo das caracteristicas culturais e na pratica de atividade de grupo.
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A dindmica da fala através desses elementos citados desenvolverd com mais qualidade
a comunicacdo verbal como meio de expressdo. Um bom resultado dessa fase €
importantissimo, ja que a fala precede a escrita. E nessa fase que a crianca conhece as bases
da mdsica, aprendem a lé-la, a escrevé-la, fazem exercicios para desenvolver o ouvido e 0
senso do ritmo com ajuda da cancdo. Para Kodaly “Uma crian¢a ndo deveria comecar jamais
0 estudo de um instrumento sem antes haver aprendido a leitura musical”. (SZONY1, 1996, p.
18).

Em cada fase h& continuidade de desenvolvimento, um processo continuo de
generalizacOes e diferenciagdes. Embora seja necessario um elo que ligue uma fase para a
outra. Marsico (1979, p. 19) afirma: “Todo o desenvolvimento se ajusta a uma mesma
seqliéncia e todos os fendmenos que Ihe sdo pertinentes refletem uma tendéncia natural para a
mudanca.”

De acordo com Mursell, citado por Marsico (1979, p. 21), psicélogo e pedagogo da
musica, “o desenvolvimento musical também se da de modo continuo, iniciando-se com
experiéncias concretas e encaminhando-se pouco a pouco para 0 conhecimento das abstracoes
correspondentes.”

Segundo Nye apud Marsico (1979, p.21) “a crianca que responde a musica, coloca em
atividade os dominios afetivos, psicomotores e cognitivos, porque envolve na sua resposta
sentimentos e emocdes, manipula habilidades e utiliza meios intelectuais.”

Como o desenvolvimento € uma tendéncia natural para a mudanga, musicalmente, esta
sO pode ser observada na emergéncia, compreensdo e interpretacdo de padrfes musicais.
Paulatinamente as idéias tornam-se estruturadas e sequiencialmente ganham complexidade e

estrutura especifica.
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De acordo com essa postura, 0s conceitos musicais — notas, frases, melodia - por
exemplo, vao sendo assimiladas lentamente, respeitando cada fase; através desse processo de
aprendizagem véo progressivamente sendo compreendidos e assimilados.

Para os psic6logos da musica, o aprendizado musical ndo é igual para todas as
criangas, existindo diferengas individuais que caracterizam o senso musical entendido como
“a combinacdo qualitativamente original das aptiddes musicais de um individuo.”
(MARSICO, 1979, p. 23)

Deve ser considerada a singularidade de aquisicdo gradativa de formas de
compreensdo, assim como comunicacao, leitura e representagdo do mundo da qual faz parte a
crianca. . E o que ratifica Marsico a seguir. Entendendo que o conhecimento é acumativo e
progressivo, crescendo a cada nivel por qual passa a crianga. E esta diretamente ligado ao

senso musical abstraido do contexto vivido.

No desenvolvimento musical, como em todos 0s outros aspectos do
desenvolvimento humano, as aquisicdes prévias exercem influéncia e efeito
prolongado sobre as novas experiéncias, a0 mesmo tempo em que Sse
reformulam em contato com essas. Por outro lado, o grau de
desenvolvimento musical de um sujeito dependera da qualidade do seu senso
musical, embora na determinacdo desse grau se deva considerar fatores tais
como qualidade do senso musical, nivel de maturidade e influencia do meio
fisico e sdcio-cultural. (MARSICO, 1979, p.23)

Diante dessas afirmacfes entende-se a ideologia de Kodaly, que ao perceber um
desenvolvimento musical mais elevado numa crianca, a encaminhava para escolas especificas
de musica onde receberiam maior conteido musical. Por isso, além do ensino musical fazer
parte do ensino formal, ainda sdo oferecidos Conservatérios de Musica aqueles que tém maior
aptidao a masica. Posto que a masica é uma atividade criadora, através dela tem-se idéias para
criar sempre algo mais, por isso se amplia em estudos mais aprofundados da voz,

instrumentos, expressao corporal, ritmos.
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2.1.2 O ENSINO DE 06 - 14

A escola primaria regular € composta por oito cursos. No primeiro ano tem duas
classes de canto por semana de trinta minutos cada uma. No restante do curso, sete anos, tem
duas classes de canto por semana de cingienta minutos.

Como a maioria das criancas freqlienta o Jardim de Infancia, quando chegam as
escolas primarias ja possuem um consideravel repertorio de cangdes folcloricas. E com esse
repertorio que a crianga ira expressar a abstracdo musical experimentada. De acordo com
Moreno (2001, p.28) “En esta etapa podriamos considerar a la muisica como arte
representable, con formas representativas, es decir, el nifio se da cuenta de que se puede
representar y expresar corporalmente la abstraccion que la musica encierra”. Moreno entende
que durante essa primeira fase, quando a crianca esta construindo seus esquemas, as primeiras
associagOes musicais serdo manifestadas através de movimentos ritmicos corporais.

Tendo o pensamento mais organizado, a crianca ja pode ter pensamentos ldgicos
reversiveis, embora seu pensamento ainda precise partir do concreto para o imaginario, mas
ao longo de seu crescimento, por volta dos onze ou doze anos, ja tem mais facilidade de
raciocinar com hipéteses verbais e ndo apenas com objetos concretos. E nessa fase de
desenvolvimento que o adolescente procura representar suas emog¢des com 0S recursos que a
musica Ihe proporciona, como acrescenta Moreno (1995) esclarecendo que a musica € fruto
de respostas internas ao individuo, no caso , o pré - adolescente. Nessa fase, o pré-adolescente
se manifestara ao mundo afirmando o seu eu através da sua expressividade musical, seja ela

qual for: cantando, tocando, compondo etc.

La mdsica se ve como una actividad creadora. Ya le da ideas para criar algo,
porque ésta Le dice algo. La ha hecho suya, pues la representa, la crea, le da
su matriz personal, puesto que la mdsica es importante en la vida de los
jovenes preadolescentes. Mantienen las compaosiciones propias o sugeridas.
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Se amplia el estudio de la voz, instrumentos, expresion corporal, ritmos.
(MORENO, 1995, p. 22)

2.1.3 O ENSINO DE 14- 18 ANOS

Nos dois primeiros anos da escola secundaria sdo oferecidos licdes de canto
sistematico. Para alunos selecionados do ensino secundario sdao acrescidas aulas com o tempo
de duas horas de préatica de canto coral uma vez por semana. Nessas escolas ha, geralmente,
uma orquestra que ensaia duas horas por semana.

Enfim, podemos resumir muito da ideologia de Kodaly em suas palavras proferidas
durante uma conferencia em 1941, enfatizando as caracteristicas da estrutura do ensino
musical na educacéo infantil, e sempre tornando o ensino musical um conhecimento universal
acessivel a todos. Kodaly apud Szonyi (1976) diz: Quando a musica € aprendida por todos,
todos usufruem dela como musico ou como bom ouvinte de musica, por isso deve fazer parte
do cotidiano de uma cultura, para isso precisa ser inserida na mais tenra educacdo sem
privilegiar quem quer que seja. O inicio da educacdo musical ndo comega com o aprendizado

de um instrumento mas com o canto que é comum a todos.

e A mdsica pertence a todos e uma correta educacdo musical oferece os
meios para aprecia-la e dela usufruir.

e A cultura musical deve ser iniciada nos jardins de infancia, e tdo logo seja
possivel, em lugar de ser feita tardiamente na escola secundaria, como
costuma acontecer.

e A verdadeira base da cultura musical ndo consiste de modo algum no
aprendizado obrigatério de um instrumento, mas na pratica do canto. (
SZONYI, 1976, p. 17)

Por isso, acreditamos ser oportuno o depoimento de lan Guest (1987), mdsico
hdngaro, radicado no Brasil, que expde com muita praticidade a pedagogia de Kodaly e sua
aplicabilidade no cotidiano da cultura hingara. Este depoimento foi citado por Ermelinda A.
Paz (2000):
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A prioridade de Kodaly nédo foi fazer um método, mas o levantamento do
folclore hlngaro, juntamente com Béla Bartdok. Eles elaboraram um
glossario de musicas folcloricas, por épocas e estilos. Na verdade, ele
sistematizou todo o folclore hiingaro. Suas viagens e pesquisas incluiram
povos com afinidades histéricas e étnicas com o povo hdngaro, como turcos,
bdlgaros, romenos, norte - africanos etc. Sua finalidade era a preservacdo das
tradi¢des, de modo a manter a chama acesa.

Ndo é um método puramente vocal. Também inclui uma parte ladica,
brincadeiras com musicas, instrumentos de percussdo, flauta doce. E um
processo muito natural e, através da vivencia musical, a crianca é levada a
falar o idioma da musica, o musiques. Para Kodaly, a iniciagdo musical
deveria comecar nove meses antes do nascimento.

Faco parte da primeira geracdo do método Kodaly, na Hungria. Considero a
abordagem direta; ha um encurtamento de caminhos e muito pouca
teorizacdo. Desenvolvo meu trabalho do modo como fui educado.

Na Hungria, a musica faz parte d curriculo minimo obrigatério, pois ela faz
parte da formacdo geral. Segundo Kodaly, para ser gente, para ser cidadao, a
musica é fundamental ela acompanha o estudo do primario ao secundario,
com aulas em dias alternados, no minimo duas vezes por semana. Caso o
aluno quisesse fazer musica profissionalmente, se dirigia, entdo, para o 2°
grau, direcionado para a musica, onde teria um maior numero de aulas de
masica e ja num nivel bastante elevado.

Quando voltei ‘a Hungria, em 77, ap6s vinte anos fora, vi que os habitos
musicais ndo mudaram nada, e me surpreendi quando comprei um livro de
ficcdo e encontrei, no meio do livro, uma partitura. O texto dizia, mais ou
menos, que o fulano estava cantando uma canc¢éo e, entdo, como todo mundo
Ié musica, colocaram a cangfo. E comum coisas assim acontecerem la. ”
(PAZ, 2000, p.262)

DESENVOLVIMENTO

I1l CAPITULO — AS FASES DA PEDAGOGIA DE KODALY

A pedagogia de Kodaly pode ser dividida em trés fases.Como discipulo do
Estruturalismo esta pedagogia serd embasada em trés fases: cognitiva, associativa e
assimilativa. Cada fase de aprendizagem sera necessaria para o desempenho salutar da
préxima fase.

Em cada fase, os valores musicais serdo apresentados de acordo com a desenvoltura
do aprendizado da crianca, como esclarecem Houlahan e Tacka (2008, p. 145) comenta que a

fase cognitiva é baseada na aprendizagem através das experiéncias e percepcOes auditivas,
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visuais, sinestésicas. A fase associativa € por sua vez ao acumulo do conhecimento da fase

anterior associado com solfejo ou silabas ritmo. A fase assimilativa consequentemente

desperta o desenvolvimento das habilidades musicais com os conhecimentos adquiridos nas

fases anteriores.

()

three phases of learning: cognitive phase, associative phase, and

assimilative phase.

In the cognitive phase, students experience and perceive the new
concept and element in a target pattern through Kinesthetic, aural, and
visual activities always within the context of performance and the
enjoyment of music.

In the associative phase, students connect their kinesthetic, aural, and
visual under-standing of the target pattern and related pattern to solfege
or rhythm syllables and staff placement.

In the assimilative phase, students continue to develop their
musicianship skills incorporating the newly learned musical
element.(HOULAHAN E TACKA, 2008, p.145)

As teorias musicais que serdo abordadas sdo a base para o aprendizado em musica:

altura, duracgéo, timbre e intensidade do som.

Demonstraremos que a brincadeira ser4d o veiculo que orientar4d a crianga a

desenvolver suas habilidades musicais. Vamos relatar de maneira pratica e com exemplos

como pode ser efetuada essa pedagogia em questéo.

3.1 PRIMEIRO ESTAGIO

Nesse estagio € necessario que a crianga possua a habilidade de ler e escrever; a

sequéncia a ser usada necessita que a crianga experimente a diferenca entre sons agudos e

graves, depois lentos e rapidos. Como por exemplo:
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o Graves: bumbo, rugido de ledo, latido de cachorro, batida na porta,
trovoada, voz masculina.
o Agudos: flauta, galinha, gatinhos, pintinhos, bater no copo de cristal,

barulhos com talheres, chuva na janela.

Sequiencialmente, as criangcas comegam a desenhar estes sons com o movimento do
brago no ar, na lousa e no papel. Para isso, sdo utilizadas palavras dissilabas e oxitonas. Com
esses mesmos exercicios, serdo ensinados além das alturas, timbre e intensidade do som.

O proximo passo sera o ensino de sons longos e curtos (duragdo). Lembrando que
todas as atividades sdo ladicas, pode-se imitar o andar de um elefante (pesado e lento) e o

andar de um ratinho (répido e leve).

No exercicio seguinte, sera feita a dramatizacio da estdria da lebre e a tartaruga. A
medida que a estoria € contada, um grupo de alunos imita a lebre, enquanto o outro grupo
imita a tartaruga. Repete-se a atividade trocando os movimentos imitativos dos grupos, o
grupo que fez a lebre fara a tartaruga, e vice-versa.

O préximo exercicio proposto, exige que a crianca esteja bastante calma.
Primeiramente, a crianga toma a sua pulsacdo e em seguida comeca a andar de acordo com o
seu pulso. Depois de um tempo, o professor faz com que elas comecem a correr pela sala e
indica quando devem parar. Nesse momento, tomam novamente a pulsacéo, andam de acordo
com o batimento e percebem que o pulso foi acelerado. Pode-se ainda fazer com que as
criancas andem conforme a musica tocada pelo professor ou colocada no aparelho de som.
Depois de estarem bastante seguras nos exercicios, as criangas comecam a ter nogdo dos
valores das notas, representados por figuras ritmicas. Neste estagio, serdo introduzidos a
seminima e a colcheia que sdo figuras musicais de ritmo.

Logo apos, introduz-se o sistema de nomes ritmicos. Kodaly utilizava silabas com

significados ritmicos. Para a seminima, fala-se “ta” e para as colcheias, fala-se “ti”.
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Agora com boa habilidade em diferenciar o ritmo da pulsagdo séo feitos exercicios em
que elas batam palmas no pulso e solfejem o ritmo, ressaltamos a figura 01. Onde elas

poderdo solfejar além das silabas ritmicas, algumas frases.

i1 lacg |

la la lat lat ‘ i b la-aa |

Bea,  ban Mack sheep lave vou a -y wenl?

Figura 01. Exercicio de solfejo ritmo e falado
FONTE: http://www.curriculumonline.ie/uploadedfiles/PSC/MC14.jpg
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Como a crianca j& sentiu o que é pulsacdo e ritmo, ela pode aprender a repartir essas
pulsacGes em pequenos espagos que se chamam compassos. Em primeiro lugar, as notas
serdo agrupadas a cada duas pulsagdes, chamadas de compasso binario, e é representado da
seguinte forma: 2/4. Ainda nessa primeira etapa, a crianga aprendera a cantar a ter¢a menor
(sol — mi), o intervalo mais facil de ser entoado. O professor utilizara trechos de mdusicas
folcléricas ja conhecidas e o manossolfa que é apresentado na figura 02, para que o

aprendizado seja facilitado na “visualizagdo” dos sons.

@@

FIG. 02. Manosolfa
FONTE: Adaptado de Szonyi, 1996, p. 23

Cada posicdo representa uma altura do som. Depois de muito praticar, a crianga
podera comegar a criar masicas com o intervalo aprendido e até escrever o que criou.

Outra atividade que pode ser feita, é a professora tocar varios intervalos de terca
maior num instrumento para os alunos identificarem as notas e cantarem seus proprios nomes
com elas, usando o manossolfa. Os exercicios de eco também sdo muito eficientes nessa fase,

tanto para os exercicios melddicos, quanto ritmicos. Este exercicio consiste no aluno imitar o
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exercicio ritmico ou melddico feito pela professora. Depois de algum treino, poderéa

identificar o que foi batido ou cantado e escrever na lousa.

3.2 SEGUNDO ESTAGIO

Mais duas notas serdo apresentadas as criancas: 0 La e 0 D6. Depois de bastante treino
acrescenta-se a nota Ré Para que a visualizacdo desses intervalos fique bem clara na mente
das criancas, € feito um exercicio com a escada, deixando em branco as notas desconhecidas
para o aluno e fazendo com que eles cantem os intervalos, inclusive o D6 do topo da escada
(oitava). (Figura 3). Podemos também, omitir algumas notas conhecidas para que preencham

a escada.

FIG. 03. Escada intervalar das notas musicais
FONTE: Adaptado de Houlahan e Tacka. (2008, p. 118)

Depois disso, quando as criangas estiverem bastante seguras, a escala é feita

comecando a partir do “L&”. (Figura 4)
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FIG. 04. Escada intervalar das notas musicais
FONTE: Adaptado de Houlahan e Tacka. (2008, p. 118)

Sendo assim, temos quase uma escala completa, com apenas cinco sons, chamada de
escala pentatdnica. Para Kodaly depois do aprendizado da escala pentatonica torna-se facil
adapta-las as escalas maiores e menores, devido a auséncia de semitons. Para exercita-las, sao
feitos ditados, tarefas e musicas folcloricas ja conhecidas sdo cantadas contendo as notas da
escala pentatonica.

Esse solfejo relativo é chamado de sistema do “D4&” movel também uma técnica
adaptada por Kodaly. A notagdo relativa utilizada no Método Kodaly é a seguinte: d (do), r
(ré), m (mi), f (fa), s (sol), I (18), t (si) - Para os graus da escala maior. fi (fa#), ta (sib), sil
(sol#) — Para as alteragGes mais usuais. di (do#), ri (ré#), li (14#), ra (réb), ma (mib), sé (solb),
16 (1ab) — Para as demais alteraces.

Quando aparece um sinal acima da letra, indica a entoagdo da nota oitava acima, e
abaixo da letra uma oitava abaixo: d, d’ oitava abaixo oitava acima. Os exercicios ritmicos da
etapa anterior devem ser revisados e fixados nessa segunda etapa, para que se possa introduzir
0 ponto de aumento ao lado direito da seminima, que faz com que ela aumente a metade de
sua pulsacgéo.

Para exercitar esse novo elemento, sdo feitos varios exercicios ritmicos, onde a

crianga ira solfejar tanto com as silabas, quanto com varios cantos com diversos ritmos.
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Serdo feitos varios exercicios no chdo, nas cadeiras, com palitos, cantos, bichinhos,
etc. Depois de terem entendido, partirdo para a leitura ritmica da sincopa, sempre utilizando
0s sinais manuais e o sistema de nomes ritmicos. Neste caso, serdo utilizadas as silabas “sin-
co-pe”.

ApOs esses exercicios, as criangas aprenderdo que existem sinais que indicam auséncia
de som (pausas). Inicialmente, elas aprenderdo as pausas da colcheia e da seminima. A
proxima forma ritmica a ser ensinada é a semicolcheia. Serdo usadas palavras com quatro
silabas, para que as criancas marquem o pulso andando ou batendo palmas, acentuando
sempre na primeira silaba. Depois disso, as crian¢as andardo no pulso determinado pela
professora e falardo palavras com uma silaba (seminima), duas (colcheia) ou quatro
(semicolcheia), sempre no mesmo pulso. Para solfejar um grupo de quatro semicolcheias no
sistema de nomes ritmicos, usaremos as silabas “tiritiri”.

Para o melhor desenvolvimento da crianga na parte ritmica, € muito importante o uso
da Eurritmia. Szoényi (1996) cita a Eurritmia como um ponto muito utilizado no método.
Desenvolvida por Emile — Jaques Dalcroze, consiste no ensino da musica por meio de
movimentos ritmicos. O aluno marca o ritmo com palmas ou pé no chao, anda no pulso da
mdsica e podendo marcar com m&os e pés um ostinato.

Kodaly somente utiliza o piano nas primeiras aulas de formacdo ritmica e depois
utiliza o canto. Depois disso, 0 compasso quaternario é ensinado as criangas, que aprenderdo o
conceito do som e sua origem como o resultado de movimentos vibratérios. Entenderdo que
se vibrarmos um elastico esticado serd produzido um som.

Em seguida utilizaremos os sons para as criangas distinguirem 0S sons graves e
agudos, trabalhando primeiramente o intervalo de terca menor. Para isso, usaremos 0s sinais
manuais e faremos varios exercicios para que elas se familiarizem com o pentagrama. Em

uma dessas atividades, serdo distribuidas uma cartolina para cada aluno com algumas fichas.
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O professor estabelece o local do Sol e o aluno tem que encontrar o Mi. Depois de estarem
seguras, poderdo ser unidos os exercicios melddicos aos ritmicos para as criangas colocarem
na pauta.

A partir dai, sdo trabalhados diversos exercicios ritmicos e melddicos de
memorizagdo, para que fique bem fixo na mente das criancgas e elas possam passar para um
outro contetdo. Entre esses exercicios, estdo incluidos os que a crianga inventara uma frase
para uma sequéncia ritmica dada pelo professor e os solfejos. Para encerrar essa primeira
etapa, depois que a crianga exercita bastante todos os contetdos ritmicos, aprenderdo a
anacruse. Para esse fim usa-se palavras como: pa-pai, ir-méo, ca-fé, bom-bom, li-méo, ma-c4,

bo-tao.

3.3 TERCEIRO ESTAGIO

No terceiro estagio, sdo trabalhados os seguintes elementos no aprendizado ritmico:

Sera feita a revisdo dos ritmos ja aprendidos, ligadura, ostinato e a anacruse sera
melhor trabalhada. Cangdes com anacruse serdo ensinadas e explicadas. As criangas cantardo
masicas 6/8 e serd adicionado o estudo da semibreve, onde sera utilizada a silaba “ta” no
sistema de nomes ritmicos. O estudo da sincopa sera intenso, trabalhando tanto leitura quanto
notacdo. Serd adicionado também o estudo da notacdo e leitura de cangdes em compasso
composto. No aprendizado melodico, as criangas deverdo aprender os nomes das notas de
leitura absoluta.

Conhecendo a localizagdo do G, os alunos podem descobrir 0 que vem antes e depois
dele. Serdo cantadas musicas conhecidas para que os alunos associem as alturas ao nome
absoluto das notas. Deve haver um trabalho intenso de leitura, escrita, improvisacdo e
composicao, utilizando a escala pentaténica em F, C e G. O L& e o Sol graves também devem

ser acrescentados.
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Cancbes no modo menor deverdo ser ensinadas para as criangas aprenderem a
diferenciar da tonalidade maior. Nessa fase, as criancas deverdo apreciar obras instrumentais,
onde os instrumentos deverdo ser introduzidos um a um, para serem avaliados, reconhecidos
os timbres e seus papéis na orquestra. Além disso, as crian¢as ja poderdo criar masicas,

compondo texto, movimento, ritmo, melodia e harmonia.
3.4 QUARTO ESTAGIO

No quarto estagio, serdo introduzidas as notas Fa e Si, completando as escalas
diatbnicas maior e menor. Além dessas figuras ritmicas, serd iniciado o estudo de compassos
simples para compostos.

Nessa fase, as criancas deverao reger canticos binarios, ternarios e quaternarios, além
de construir composigdes ritmicas. O professor devera mostrar as criangas muasicas com outras
escalas, para desenvolver nogdes de tonalidade. Elas também deverdo ser guiadas para
descobrir o tom e a escala. Deverdo comecar a ouvir masicas do periodo cléssico, de Mozart e
Haydn. A escolha desses compositores é devido as suas melodias conhecidas e harmonias
simples. Na musica vocal, os alunos devem saber ler os canticos e cantar em unissono, canone
e duas vozes. Deverdo ser ensinados a cantar artisticamente, com dindmica e boa afinacéo, a
fim de fazer com que desenvolvam a capacidade de sentir a beleza da musica e executa-la
com emocao. A Figura 5 exemplifica a relacdo das figuras e silabas ritmicas. A figura 6

mostra a convencdo entre simbolos e silabas ritmicas.

Ho—dd I DS T T LT ),

tam m-t-1 ta u - t-ka-u li-ka-ti-xa-to tm-ka-t toom

Figura 5. Figuras ritmicas e silabas nomeadoras das células ritmicas
FONTE:http://brisbane.directrouter.com/~kod1523/images/stories/tools/rhythm-compound.gif
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Symbol Rhythm Name Notation Name
3 ta Quarter Note
‘j ti-ti 2 Eighth Notes
{{ e Quarter Note Rest
'i tika-tika 4 Sixteenth Notes
J too Half Note
‘i ti-tika 2 S?;?:é:iﬁoh::tes
P thati | 2o
DD syn-co-pa | "R Eoinere |
Iy ke | oo

Figura 06. Correspondéncia das células, palavras e valores ritmicos
FONTE: www.soundpiper.com/elements/rhythm.htm

IV CAPITULO - APLICAGAO DA PEDAGOGIA DE ZOLTAN KODALY

A pedagogia de Kodaly relata que a masica folclérica é tdo importante quanto a lingua
materna, o material basico de sua pedagogia foram as cangdes folcloricas de seu pais - a
Hungria, segundo Kodaly, nenhum pais deve romper as fronteiras musicais de sua regido sem
antes conhecer suas proprias raizes musicais. Por isso a relevancia da compilagdo de musicas
folcléricas que foram coletadas entre pessoas da regido e que estdo sendo apresentadas nessa
pesquisa. Musicas que surgem do cotidiano de um povo, fruto de sua vivencia trazendo

consigo valores culturais particulares.

As musicas serdo analisadas segundo os critérios musicais de Tempo, Frase, Ritmo e

Intervalo que serdo pormenorizados abaixo:

FRASE — Assim como a frase tem sua importancia para a sintaxe a frase no contexto
musical também tem sua importancia. Portanto, cada can¢do sera analisada quanto as suas

frases melddicas podendo ter uma, duas ou trés frases. Serdo nominadas como A, B, C. Para
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cada cangéo serdo discriminadas as frases que serdo indicadas, logo abaixo da partitura de

ritmos nas figuras das musicas que compdem esse capitulo.

TEMPO - O conhecimento do tempo que regera a masica é imprescindivel para a
percepc¢do da musica e de seu andamento, o sinal do tempo musical fica logo apds a clave no
inicio da pauta e podera ser quaternario 4/4, binario 2/4, e ternario 3/4 — Cada musica tera

discriminado seu tempo musical.

RITMO - As cancgoes folcloricas apresentam suas particularidades ritmicas. O ritmo
que compde a linguagem musical “do coragdo” (grifo nosso) de cada regido. A exteriorizagao
ritmica de seus valores. Por isso justifica-se 0 conhecimento dos ritmos em cada cancéo.
Estes,serdo evidenciados através da forma como é convencionado na pedagogia de Kodaly.
Abaixo de cada imagem em que se submete ‘a pedagogia citada haverd uma sequiéncia se
silabas ritmicas que correspondem aos valores ritmicos da musica. Por exemplo: titititi, tam

etc.

INTERVALOQOS - Intervalos séo distancias entre sons musicais - a relacdo de distancia
ente uma nota musical e outra nota musical. Os intervalos podem ser: Segunda, Terca, Quarta,
Quinta, Sexta, Sétima e Oitava. Nessa pesquisa serdo exemplificados os intervalos de

Segunda, Terca, Quarta, Quinta, Sexta.

SEGUNDA - E a distancia entre duas notas seqiienciais e poderdo ser classificadas
como maior ou menor (tamanho) e ascendente ou descendente (direcdo) . Ex.: do —re (
segunda maior ascendente); fa — mi ( segunda menor descendente). Nas figuras 1,2, 3, 4, 5, 6,

7, 8 foram eleitos intervalos de segunda.

Cada musica apresentada terd em sua primeira imagem uma partitura convencional

escrita em qualquer tonalidade. A segunda imagem da musica com o mesmo titulo sera
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apresentada segundo a pedagogia estudada. Onde apresentard o ritmo através das hastes, a
altura de notas sera representada pela letra abaixo das hastes que representam as 7 notas
musicais — a esse procedimento chama-se, de acordo com a pedagogia de Kodaly -
solmizacdo. Também sera escrito em do movel, ou seja, ndo importa em que tonalidade a
partitura convencional esteja escrita, convencionando-se para 0 do movel a cancdo sera
solfejada, cantada, como escala de dé6 maior ou la menor sem preocupa¢do nenhuma com
alteracBes de notas apresentadas, por ventura, na partitura convencional este é o Solfejo
relativo, sistema que tem como referéncia um centro tonal, onde 0 modo maior é representado

pela escala de D6 e 0 modo menor pela escala de LA.

Entrei na roda

Al en en trei na ro da pa ra ver co mo se dan ¢a en en treli ma con tra

f u pr—
P A 'Y I [ I T T I p—— - I I y ]
e e e e e e e e e ——
v & 1 T - Il & 1 T
U ¥ [ = ¥ —
. ) - &
dan ¢a cu nao sci dan car La vai u ma la vao dn as la vao tes pc la  ler

J

cci ra la sc vai o meu a  mor no va por da ca cho el ra.

Figura 7- Musica Entrei na roda.
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010
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Entrei na roda

g7m| I_LLIIHHH|\IIIIHI|

d m r d r m d f £ f m r m f r

s 5 s I m T d m r d t m r d L m r d r m d
FTT T | | Mo y oy |
I r f m r m r r 3 s f m d r t. d d

Forma da melodia: AA
Ritmo: fta, titi

Tempo 4/4

Intervalos: mi-re, re-do

Figura 8 Musica com aplicacdo da pedagogia Kodaly
FONTE: Adaptacdo realizado pela bolsista.

A barata

A baratadzque tem setesaiasdefi lo émentiradaba rataelatem € uma
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I
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.
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la tem ¢ u  ma S0

¢ ol

Figura 9 musica A barata
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010



A barata
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F<_)rma:AB o
Ritmo: tam -ti, titi, ta
Tempo 4/4

Intervalo: sol-fa

Figura 10 Musica com aplicacdo da pedagogia Kodaly
FONTE: Adaptacdo realizado pela bolsista.

.
Borboletinha
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Figura 11 musica A borboletinha
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010
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Borboletinha

t ¢ s I 1 s s t v s 1 4 d s 1 s
LN NN T
d s 1 s l s 1 s t ¢ s 1 s 1
d s d

Forma da melodia: AA
Ritme: taa, tam, ta, tit
Tempo 4/4

Intervalos: sol -1a, la - sol

Figura 12 Musica com aplicacdo da pedagogia Kodaly
FONTE: Adaptacdo realizado pela bolsista.

Cai cai balao
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nao  cai ma  ru a do sa  bao

Figura 13 musica Cai cai baldo
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010
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Cai cai balao

s s f m s s f m s
I R | . | I |
1 5 { m r r m 3 r m { r m
| ] | | | | | : |
{ s 1 s f m r d

Forma da melodia- AB
Ritmo: ta, ti, tim, riti, tiri
Tempo 2/4

Intervalos: m-f, f-m;

Figura 14 Musica com aplicacdo da pedagogia Kodaly
FONTE: Adaptacdo realizado pela bolsista.

Pirulito que bate bate
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teu quem gos  ta de mim & ¢ la quem gos la de la sou cu.

Figura 15 musica Pirulito que bate
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010



Pirulito que bate bate

7 "
1
] 1

Forma da melodia: AA
Ritmo: taa, ta,titi tiri
Tempo 2/4

Intervalos: mi-fa, fa-mi

Figura 16 Musica com aplicacdo da pedagogia Kodaly

FONTE: Adaptacdo realizado pela bolsista.
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TERCA - Correspondem a distancia entre trés notas e podem ser maior ou menor

(tamanho) e ascendente ou descendente (direcdo).Ex.: do —mi (ter¢a maior ascendente) e fa-re

(terca menor descendente). As figuras 11, 12, 13, 14 correspondem &s musicas onde foram

selecionados intervalos de terca.



A cobra nao tem p¢
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Figura 17 musica A cobra ndo tem pé
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010
A cobra niao tem pé
2 v h | I | . b |
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Forma da meledia: AA
Ritmo: ta, tit

Tempo 4/4

Intervalos: sol - mi, mi - sol

Figura 18 musica A cobra ndo tem pé
FONTE: Adaptacéo realizado pela bolsista.



La vem o seu Noe
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Figura 19 musica L& vem o seu Noé
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010

La bem o seu Noé
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Forma da melodia: AB
Ritmo: tam, ta, titi
Tempo 2/4

Intervalos: mi-sol, mi-do

Figura20 musica A cobra ndo tem pé
FONTE Adaptacdo realizado pela bolsista.
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QUARTA - Correspondem a distancia entre quatro notas e podem ser justas ou aumentadas
(tamanho) e ascendente ou descendente (direcdo). Ex. do-fa (quarta justa ascendente); si-fa
(quarta aumentada descendente). As figuras 15,16,17,18,19,20,21,22 correspondem &s

musicas onde foram selecionados intervalos de quarta.

Capelinha de melao
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Figura 21 musica Capelinha de Meldo
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010

Capelinha de meldo

Forma da melodia: AA
Ritmo: tam, ta, titi
Tempo 2/4

Intervalos: sol - 14, f-t

Figura 22 musica Capelinha de Meldo
FONTE: Adaptacéo realizado pela bolsista.



Eu vi uma barata
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Figura 23 musica Eu vi uma barata
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010

Eu vi uma barata

1 1 | 1 T T d t t
w1 |
s 1 1 d d d d'
Forma: AB
Ritmo: taa, tim, ta, titi
Tempo: 2/4

Intervalo: sol-do, do-si

Figura 24 musica Eu vi uma barata
FONTE: Adaptacéo realizado pela bolsista.
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O sapo nio lava o pé
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Figura 25 musica O sapo ndo lava o pé
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010

O sapo nio lava o pé

Forma da melodia: AA
Ritmo: ta, titi, sicoopa, tiri
Tempo 4/4

Intervalos: sol - do

Figura 26 musica O sapo ndo lava o pé
FONTE: Adaptacdo realizado pela bolsista.



O sitio do seu Lobato
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Figura 27 musica O sitio do seu Lobato
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010

O sitio do seu Lobato

4
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d & d s 1 1 s s m m 1 r d s d d d s 1111s s

Forma da melodia: A

Ritmo: taa, ta, titi, tiri

Tempo 4/4

Intervalos: do - sol,sol-la, la-sol

Figura 28 musica O sitio do seu Lobato
FONTE: Adaptacéo realizado pela bolsista.
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QUINTA - Correspondem a distancia entre cinco notas e podem ser justas ou aumentadas
(tamanho) e ascendente ou descendente (direcdo). Ex.: do-sol (quinta justa ascendente). As

figuras 23,24 correspondem &s musicas onde foram selecionados intervalos de quarta.

Loja do mestre Andre
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Figura 29 musica Loja do mestre André
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010
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Loja do mestre André

d d m m f m r m r d ror r d r m m m f m r
m r d T T r d L d

Forma:AB

Ritmo:taa, ta, titi, sincoopa

Tempo:4/4

Intervalo sol- re

Figura 30 musica Loja do mestre André
FONTE: Adaptacdo realizado pela bolsista.

SEXTA - E a distancia entre seis notas seqiienciais e podero ser classificadas como maior ou
menor (tamanho) e ascendente ou descendente (direcdo). Ex.: do-la (sexta maior ascendente).

As figuras25,26,27,28 correspondem as musicas onde foram selecionados intervalos de sexta.
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Figura 31 musica Atirei 0 pau no gato
FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010

Atirei 0 pau no gato

gl b [ A A A

s f m r m f s s 5 | s f f f g f
L e
m m m d d 1 1 1 1 1 H 5 5 m f

Forma da melodia: AA
Ritmo: tam, ta, titi
Tempo 4/4

Intervalos: do - 1a;

Figura 32 musica Atirei o0 pau no gato
FONTE: Adaptacéo realizado pela bolsista.
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Figura 33 musica Murucututu

FONTE: Cancioneiro popular, coletada em 03/2010
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Forma: AB

Ritmo:taaa, taa,tam, ta.ti
Tempo: 4/4

Intervalo: do-la

Figura 34 musica Murucututu

FONTE: Adaptacdo realizado pela bolsista.

Murucututu
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CONCLUSAO

A pesquisa sobre a Pedagogia de Zoltan Kodaly, a partir do acervo elencado na
referencia bibliografica foi paulatinamente esclarecendo sua importancia no contexto
educacional e social. Sua base alicercada em outras teorias a torna ainda mais segura de sua
competéncia. Ndo é sem meérito que a educacdo musical na Hungria, pais do pedagogo
Kodaly, é referéncia. O sucesso deu-se & coletdnea compilada de musicas folcldricas
nacionais adaptadas ‘a sua pedagogia. A manifestacdo folcldrica de um povo deve ser a base
de sua educacdo musical que é apresentada através de cangdes, parlendas, jogos ritmicos.

Dessa maneira, justifica-se a importancia da coleta de musicas folcloricas regionais
pois estas expressam seus valores culturais. Essas can¢@es tornaram-se o material basico da
pedagogia pesquisada. Cada canc¢do foi analisada segundo os critérios musicais de tempo,
intensidade, forma musical, intervalo musical. Os conceitos de dé mdvel, solfejo relativo,
solmizacdo todos estdo presentes nessa analise. Como dizia Kodaly que a musica era para
todos, essa pesquisa tornou essa afirmativa ainda mais veridica pois as cangdes em que foram
submetidas ‘a pedagogia de Kodaly séo ricas para o aprendizado da educagdo musical,
principalmente para a educagdo musical nessa regido que necessita de sistematizacdo em sua

educacio musical. E importante que 0 acesso ‘a essa educacio musical seja para todos.
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