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RESUMO

Esta pesquisa de iniciacdo cientifica teve como objetivo geral analisar a
construcdo das personagens Lucia e Aurélia quanto a feminilidade e a critica social,
construidas, respectivamente, nos romances Luciola e Senhora, de José de Alencar.
Os objetivos especificos, por sua vez, foram caracterizar as personagens Lucia e
Aurélia segundo a concepcao artistica do Romantismo e demonstrar a critica do
narrador ao papel estabelecido para a mulher na sociedade burguesa da segunda
metade do século XIX por meio das referidas personagens. A metodologia de
pesquisa empregada foi de carater bibliografico, incluindo a sistematizacdo e a
andlise de textos-base para a fundamentacdo teorica, a qual se constituiu dos
pressupostos psicanaliticos de Sigmund Freud sobre a feminilidade e das ideias de
Nancy Chodorow, sobre as consequéncias do tipo de maternacdo para o
desenvolvimento da feminilidade e a masculinidade dos filhos. Como resultado final
da investigacdo, obteve-se uma andlise literaria, ao mesmo tempo psicanalitica e
sociolégica, demonstrando que Lucia e Aurélia sdo mulheres autbnomas que,
segundo a conveniéncia, se tornam passivas; inteligentes e narcisicas, mas suas
docilidade e dependéncia revelam a necessidade de carinho. As vezes deixam
prevalecer seus instintos como a agressividade, a vaidade fisica, a inveja, o ciime e
muitos outros atributos que socialmente ndo podiam ser evidentes. A partir desses
fatores as personagens subvertem e controlam o mundo masculino, mas ao final
abrem mao dessas atitudes por causa do amor despertado nelas por um homem:
Lucia por Paulo e Aurélia por Seixas. O desenlace de ambos 0os romances mostra
que José de Alencar nédo fugiu, de todo, ao projeto literario do Romantismo que

também valorizava a moral nobre que pertencia a tematica alencariana.

Palavras chave: feminilidade, José de Alencar, Romantismo



ABSTRACT

That scientific initiation research had the general objective to analyze the
construction of the characters Lucia and Aurélia as the femininity and the social critic,
constructed, respectively, in novels Luciola and Senhora, by José de Alencar. The
specific objectives, on the other hand, were to characterize the characters Lucia and
Aurélia according to the Romanticism’s conception artistic and to demonstrate the
story teller critic to established paper for the women on a bourgeois society at the
second half of XIX century, by characters mentioned . The research’s methodology
was by bibliographic feature, including systematization and analysis of basis texts for
the theory foundation, which was constituted by psychoanalyst assumptions by
Sigmund Freud about the femininity and the ideas of Nancy Chodorow, about
consequences of the kind of mothering to the development of femininity and
masculinity on children. The finished result of that investigation obtained a literary
analysis, on the same time psychoanalytic and sociologic, demonstrating that Lucia
and Aurélia are autonomic women who, according to convenience, turn themselves
passive; smart and narcissist, but their docility and dependence expose necessities
by care. Sometime, them permit to predominate their instinct like aggressiveness, the
physical vanity, the envy, the jealousy and much more other attributes which cannot
be evident sociologically. By those factors the characters subvert and control the
masculine world, but at the end desist of these attitude for the awaked love of a man
on then. The ending of both novels shows that José de Alencar didn’t escape,
altogether, of the Romanticism’s literary project which had valorized aristocratic

morality belonging an alencarian thematic.

Key words: femininity, José de Alencar, Romanticism.



1 INTRODUCAO

O projeto do Programa Interinstitucional de Bolsa de Iniciacdo Cientifica 2011-
2012 intitulado A feminilidade e a critica social nas mulheres de papel de José de
Alencar: Lucia e Aurélia foi realizado com o objetivo geral de analisar a construgédo
da feminilidade e a critica social em Lucia e Aurélia, personagens, respectivamente,
nos romances Luciola e Senhora, de José de Alencar. Os objetivos especificos
cumpridos, por sua vez, foram caracterizar as personagens Lucia e Aurélia segundo
a concepcao artistica do Romantismo e demonstrar a critica do narrador ao papel
estabelecido para a mulher na sociedade burguesa da segunda metade do século
XIX através das personagens citadas acima. Tais objetivos foram realizados
mediante a metodologia de pesquisa com carater bibliografico e a sistematizacéo
dos textos-base para a fundamentacdo tedrica. Essa fundamentacdo tedrica
constitui-se dos pressupostos: a) de Sigmund Freud, sobre a feminilidade baseada
na psicandlise; b) nas ideias de Nancy Chodorow, sobre as consequéncias do tipo
de maternacdo para a feminilidade e a masculinidade dos filhos, relacionadas as
personagens dos romances em estudo; c) de Alfredo Bosi sobre 0 Romantismo no
Brasil, bem como sua critica a obra de Alencar; d) analiticos de Histéria da vida
privada: da Revolucdo Francesa a primeira década, livro composto por artigos de
varios autores e organizado por Michelle Perrot, para o embasamento social do
século XIX; e) do critico e tedrico Antonio Candido, para demonstrar o laco entre
Literatura e Sociedade; f) da relacdo entre literatura e psicanalise fornecidos por
Dante Moreira Leite; e g) romanticos elaborados por Domicio Proenc¢a Filho. Foram
empregadas algumas outras referéncias de apoio.

O interesse pelo tema da construcdo das personagens de acordo com a
feminilidade deu-se em decorréncia da relacdo pessoal que tive desde a infancia
com as figuras de mulher que a mim se apresentam através da literatura. Essas
figuras literarias surtiram sobre mim todos os seus efeitos: socializagcéao, formacéo de
identidade, formacédo de conceito estético e muito mais. A curiosidade sobre a figura
da mulher na literatura cresceu ao adentrar na universidade, para o curso de Letras,

ao perceber o aspecto socioldgico na formacao da identidade feminina através dos



estudos de critica literaria. Isso foi percebido nas disciplinas Literatura Brasileira e
Literatura Portuguesa, inclinando-me cada vez mais para a literatura nacional.

O Romantismo, por causa da sua caracteristica de valorizacao e idealizacao
da mulher, tornou-se a estética mais estudada por mim e, em consequéncia disso,
José de Alencar, por ser uma das maiores expressdes desse estilo da Literatura
Brasileira. Alia-se a isso o fato de Alencar, em seus romances urbanos, caracterizar
0 aspecto psicolégico das suas personagens femininas sem, no entanto, retira-las do
contexto patriarcal no qual a sociedade brasileira estava inserida. Isso o levou a
construcdo de verdadeiros caracteres em conflito consigo mesmo e/ou com a
sociedade. Entdo, surgem essas mulheres diferentes, porém subjugadas aos
mesmos conflitos que envolvem as mulheres desse modelo de sociedade e que ao
final das tramas romanescas assumem o papel destinado a mulher na sociedade em
questéao.

Em que pese que o amor era uma das principais tematicas dessa estética, o
narrador apresenta 0s aspectos morais e sociais aos quais as personagens Aurélia e
Ldcia, como também outras personagens de outros romances de Alencar, foram
sujeitadas, bem como o efeito que esse conceito de amor gerou em cada uma das
personagens, a concepcao que elas proprias formularam para si. A andlise dessas
mulheres permite ainda tracar um paralelo entre a realidade social do Romantismo,
o tipo de feminilidade abordado por Alencar e a influéncia dessa literatura na
sociedade do século XIX através da reflexdo sobre a funcdo, a formacédo da
identidade e da ideologia burguesa a partir da literatura.

Este Relatério Final foi estruturado de acordo com as normas do Guia para
normalizacdo de relatorios técnicos e cientificos, constante na pagina eletrénica do
Departamento de Apoio a Pesquisa da Universidade Federal do Amazonas. Assim,
ele se constitui de resumo, palavras-chave, abstract, key-words, introducéo,
fundamentacdo tedrica, desenvolvimento, consideracdes finais, referéncias e
cronogramas das atividades concluidas. Na parte da fundamentacéo teorica foi feita
a revisdo das ideias dos autores que embasaram a discussao e analise da pesquisa
até a fase da Apresentacédo Oral Parcial e a entrega do Relatério Parcial. Na parte
do Desenvolvimento, foi realizada a revisdo dos resultados parciais relativos a
conceituacdo e analise das personagens quanto a feminilidade do primeiro momento
da pesquisa até a apresentacdo dos resultados parciais. Esta ultima fase do projeto

foi dirigida, principalmente, para 0s aspectos mais sociais que permearam 0S



objetivos de analisar a constru¢do das personagens, jA descritos anteriormente,
sempre relacionados com os aspectos psicologicos e estilisticos fundamentais na
obra de José de Alencar.

Esta investigacdo de iniciacdo cientifica vincula-se a linha de pesquisa
intitulada Prosa de Fic¢cdo do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de
Lingua Portuguesa, cadastrado no Diretério de Grupos de Pesquisa do CNPq.



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Em primeiro lugar, faz-se a revisdo da base tedrica da primeira fase da
pesquisa, que serviram para respaldar a analise literaria de cunho psicanalitico e
sociolégico das personagens Lucia, de Luciola, e Aurélia, de Senhora, de José de
Alencar.

A feminilidade vem a ser aquilo que caracteriza a vida psiquica da mulher,
suas principais atitudes e comportamentos. Os resultados parciais desta pesquisa
foram baseados na teoria psicanalitica de Sigmund Freud devido este ter
sistematizado, porém nado conceituado, a partir da maturacdo das funcdes sexuais,
da menina aquilo que vem a caracterizar a feminilidade; na verdade o psicanalista
desenvolve as qualidades mentais da menina ndo s6 como consequéncia desses
fatores biolégicos, mas principalmente da relacédo entre desenvolvimento fisico e os
complexos que ele acarreta: Complexo de Edipo, Complexo de Castracdo e
Complexo de Masculinidade.

A forma e a intensidade com que a menina lida com esses complexos, até
mais ou menos a puberdade, ir4 determinar o tipo de feminilidade adquirido para sua
vida inteira. Por isso, dependendo do grau dos complexos sofridos, a menina pode
desenvolver uma preferéncia pela passividade; maior docilidade; maior dependéncia
gue 0s meninos, apesar de demonstrarem ser mais inteligentes que 0s mesmos;
menor agressividade, apesar de possuirem um potencial agressivo; inveja e ciime;
uma maior preocupacao e cuidado com a vaidade fisica por causa da inveja e do
ciime; narcisismo; senso de justica menor que o masculino, esse também
influenciado pela inveja e ciime; por fim, a escolha do objeto de amor baseada no
ideal de pai ou homem.

Mas esses fatores unicamente ndo sdo o suficiente para determinar a
formacdo da feminilidade, esta, por sua vez, também € consequéncia da relacéo
familiar da menina, como afirma Nancy Chodorow. A proximidade ou ndo com o pai
e a forma como a mae desenvolve a maternacéo na filha sdo fatores determinantes
para o desenvolvimento destas, de forma que o valor que é atribuido a mulher no
ambito familiar e a transmiss@o da noc¢éo de sucessdo materna séo cruciais para o

entendimento do tipo de feminilidade que a crianca ira desenvolver.



A exemplo disso, se a menina € criada em uma familia composta, por sua
maioria, de mulheres e com um pai omisso a menina desenvolvera um menor Senso
de eu autdnomo devido a sua dependéncia a figura feminina e caréncia em relacéo
ao pai. Por sua vez, se a menina é criada em um lar mais harmonico, com pai
atuante principalmente, estd mais propicia a independéncia e autonomia para seguir,
inclusive, mais decididamente sua vida pessoal e profissional. Vale ressaltar que
essa lacuna projetada as filhas pelas maes, ou mulheres da familia, se da
principalmente quando estas direcionam as filhas a supressdo de suas
necessidades emocionais.

Por fim, constatou-se que Lucia e Aurélia, em maior parte das tramas dos
romances, desenvolvem todas das principais caracteristicas da feminilidade. José de
Alencar, através do narrador, desenvolve cada idiossincrasia feminina apenas com a
sensibilidade artistica antes mesmo de Sigmund Freud sistematizi-las com base nos
seus experimentos. Valendo-se da opressao burguesa da sociedade da época,
Alencar desenvolve essas mulheres que, com pouca influéncia de maternacédo por
serem 0rfas, oscilam principalmente entre autonomia e passividade sem sequer fugir
do ideal de mulher no Romantismo. LUcia sera a cortesa perfeita que se arrepende
ao final, enquanto que Aurélia a senhora donzela perfeita que se destina ao marido
no fim do romance.

A partir de agora, apresenta-se o embasamento tedrico sistematizado para a
segunda fase da pesquisa.

Segundo Alfredo Bosi, em Historia concisa da literatura brasileira, o
Romantismo foi um estilo literario altamente polivalente. Seu estilo se concentra em
uma relacdo com o mundo baseada no retorno a mae natureza, reflgio no passado,
reinvencdo do bom selvagem e do exotismo; acrescido a isto a relacdo com o eu
traz o abandono a soliddo, ao sonho constante, aos momentos de devaneios e a
imaginacdo longinqua associada aos sentidos. Ainda segundo o teorico, o culto a
natureza vem de forma expressiva, com a preferéncia pela noite porque “nas trevas
latejam as forgas inconscientes da alma, o sonho e a imaginagao” (BOSI, 2006, p.
97); o foco no individuo associa o desejo intenso de liberdade com os sonhos, o
sentimentalismo e intenso subjetivismo.

Além destas, Domicio Proenca Filho destaca como outras principais
caracteristicas do Romantismo: uma cosmovisdao marcada pelo conflito com o

cotidiano; o escapismo, a procura de fugir do mundo antagonista; o senso de
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mistério; a consciéncia da solidao; a fé€ em si mesmo; o constante ilogismo; retorno
ao passado; o gosto pelo pitoresco e noturno, garantindo a atmosfera soturna do
romance; o exagero; por fim, a idealizacdo da mulher, anjo puro e poderoso.
Retornando a Bosi, este lembra que no Brasil, no contexto do fim do
colonialismo e da monarquia, e, a0 mesmo tempo, do inicio da vida urbana e
industrial, surgiu a camada intelectual brasileira; enquanto a nobreza estava
decadente e vivia do saudosismo dos tempos abastados, as classes emergentes
traziam o carater reivindicatério. Também conforme Bosi, exatamente na linha do
mesmo pensamento de Karl Mannheinde que “o Romantismo expressa os
sentimentos dos descontentes com as novas estruturas.”, surge José de Alencar. O
autor busca no passado mitico os valores de nobreza de carater e os opbe a
realidade burguesa que € exposta por meio das vaidades feridas, ingratiddo nos
relacionamentos homem/mulher, orgulho, divisdo do eu, susceptibilidade, ciimes e
fenomenologia do intimismo: “A situacao de fato de que nasce o romance repropde
sempre ao critico o tema dos liames entre a vida e a ficcdo, gerando problemas, a
fidelidade das reconstru¢cdes ambientais.” (IDEM, IBIDEM, p, 134) Em suma, Alencar
constréi seu estilo:
sempre com menoscabo ou surda irritagdo que olha o
presente; o progresso, a “vida em sociedade”; e quando se
detém no juizo da civilizagdo, € para deplorar a pouquidade
das relagdes cortesds, sujeitas ao Moloc do dinheiro. Dai o
mordente de suas melhores paginas dedicadas aos costumes
burgueses em Senhora e Luciola. Na verdade, era uma critica
emocional que s6 oferecia uma alternativa: o retorno ao indio,

ao bandeirante, e a fuga para as solidées da floresta e do
pampa. (IDEM, IBIDEM, p. 145)

Segundo outro pensador do Romantismo no Brasil, Antonio Candido, em
Formacao da literatura brasileira — momentos decisivos, 1750 — 1880, a tematica de
José de Alencar oscila entre as situacdes reais, a complicacdo sentimental e os
conflitos psicolégicos. Seu estilo pode ser dividido em pelo menos dois: o heroico,
literatura para rapazes, e o0 citadino, gracioso para as meninas. O primeiro,
manifesto principalmente no indianismo, coloca seus protagonistas em uma
“apoteose sem fim”, pois traduz “a vontade profunda do brasileiro de perpetuar a
convencao, que da a um pais de mesticos o alibi duma racga heroica, e a uma nacao
de histéria curta a profundidade do tempo lendario.” (2012, p. 538). Quanto aos
urbanos, surgem as mulheres puras e diafanas, cercadas de cavalheiros e movidas

pelas quadrilhas dos bailes.
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Surge, porém, um terceiro José de Alencar, assim descrito por Candido: as
“barbas neurasténicas e petulantes do Conselheiro Alencar, velho precoce, facil
triunfador num Estado de facilidades” (IBIDEM, p.538). E a partir daqui que os temas
mais profundos, mais adultos e complexos, sdo desenvolvidos; seu estilo torna-se
um misto dos anteriores, acrescido de profundas analises sociologicas e estudos
psicologicos; essa tematica circula sempre em contextos “dramaticamente
contraditérios” (IDEM, IBIDEM, p.543).

Este Alencar, difuso pelos outros livros se contém mais
visivelmente em Senhora e, sobretudo, Luciola, Unicos livros
em que a mulher e o homem se defrontam num plano de
igualdade, dotados de peso especifico e capazes daquele

amadurecimento interior inexistente nos outros bonecos e
bonecas. (IDEM, IBIDEM, p. 540)

Luciola é fruto das experiéncias teatrais de Alencar, pela grande quantidade
de didlogos, enquanto que Senhora ganha laivos de fetichismo sexual. Os enredos
de ambos sdo movidos pelos desniveis sociais em conflito com a afetividade das
personagens; a sociedade se torna um campo de guerra para alcancar a sobriedade
da vida. Porém, as grandes divergéncias entre virtude e dinheiro, razado e paixao,
sdo sublimadas ao fim pelo idealismo romantico, a fim de que esses romances
tenham sempre um final feliz.

Por sua vez, em se tratando da associacdo de Literatura e Psicanalise,
existem dois ramos das ciéncias humanas que exercem, no papel de critica, a
funcéo de descobrir no homem (bem como suas manifestacdes e produgdes) um
elemento essencial para revela-lo, podendo a necessidade humana ser um desses
fatores: sdo elas a sociologia, que atingiu maiores proporcées com Karl Marx, e a
Psicandlise, de Sigmund Freud.

Destacando este ultimo, ndo apenas para fins de critica literaria, o principal
fator da andlise psicanalitica, constitui-se no inconsciente que permite a apreensao
da arte como uma pratica humana paradoxal, ja que € tanto produtora de
significantes quanto sustentadora e sustentada de pulsdes individuais. Portanto,
para a critica literaria, a psicanalise mostra o inconsciente do personagem do texto.

O modelo de interpretacdo do inconsciente proposto por Freud consiste em
tornar explicita a incoeréncia ou monstruosidade de sentidos manifestos no texto,
por exemplo, pela existéncia de um outro sentido que a originou, estando este

oculto. Sendo assim, a obra ndo deve ser estudada por ela mesma, mas porque ela
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remete as pulsbes humanas; a construcdo de personagens ou O universo dos
sonhos, por exemplo, podem ser origindrios de acontecimentos ou pulsdes do
préprio autor.

Posteriormente aos pressupostos freudianos, surge a textanalise, uma das
espécies de criticas literarias, apresentada por Jean Bellemin-Noél. Segundo este
autor, ela se utiliza dos conceitos de Freud para ater-se mais ao texto e ao
inconsciente: “Como um objeto de amor, o texto remeteria, entdo, a esse lugar
sempre enigmatico de investimento do desejo e de interrogacdo, em sua tripla
dimenséo, subjetiva, cultural, mas também ideoldgica.” (ROGER, 2002, p. 103). O
objetivo principal da textanalise € perceber como o inconsciente, ou fantasia, se
transforma em arte e depois em texto que transmite emocdes afetivas e estéticas.
Ou seja, ndo existe aqui a analise e associacao direta do texto escrito com o
inconsciente do autor, mas sim uma analise do inconsciente do texto no qual pode
transparecer ou ndo o inconsciente do autor: “O inconsciente de um texto n&o se
confunde, pois, com o do escritor, mas mobiliza, pelo trabalho do escritor, 0
inconsciente do leitor que nele se reconhece.” (IDEM, IBIDEM, p.104) A partir dai, a
obra se torna um ponto critico geralmente insuspeito.

A teoria da psicandlise freudiana, baseada nas neuroses, ndo visa apenas a
compreensao da mente com disturbios e o tratamento desta, mas principalmente a
interpretacdo de qualquer homem da sociedade burguesa, que € sempre um
neurético tanto na vida social quanto cultural e sentimental. Existem pressées no
organismo —a chamada libido- que caracterizam a busca pelo prazer ou o
afastamento da dor, atendendo a instintos e a uma luta contra o inconsciente; essas
pressbes, entdo, levam o id (parte mais profunda e primitiva da personalidade,
liberdade total) & procura de um escape, inicialmente com num conflito interno com
obstaculos externos, mas posteriormente com obstaculos apenas internos. E isto
que estabelece a relagéo individuo/meio.

Porém, nessa relacdo existem dois fatores que Freud salienta: a historia do
individuo pode demonstrar que todos os individuos passam pelo mesmo
desenvolvimento afetivo para chegar a fase adulta ou o adulto se fixa em complexos
infantis. No nivel social, todas as culturas possuem os mesmos conflitos emocionais
e afetivos (mesmo que com manifestagfes diferentes). Assim se faz a histéria de
continuidade da civilizacdo, por consequéncia da repressdo dos instintos; essa

repressao se opde a existéncia ou ndo de um mecanismo de expressao, liberacéo,
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desses conflitos, salientando-se que a falta de uma expresséo produtiva pode levar
a neurose.

Nos dias de hoje se tem a certeza de que as relacbes emocionais, afetivas e
racionais estéo inter-relacionadas; Freud, porém, admitia que a vida racional era
uma consequéncia do escape para as decepc¢des causadas pela vida emocional, ou
seja, para ele o processo de pensamento humano, a racionalizacdo, tem origem
emocional, decorrente de impulsos afetivos. Isto hoje € comprovado como falho.

Voltando-se para as artes e literatura, esse pensamento nao foi aplicado por
Freud: “Freud nunca tentou explicar o processo criador na ciéncia, isto €, nunca
tentou explicar o pensamento adequado a realidade externa.” (LEITE, 1987, p. 28).
Isso mostra a importancia da intuicdo dos escritores para a composicdo de suas
obras. A intuicdo esta atrelada ao sentido de inconsciente, que Freud nao definiu,
apenas estabeleceu sua relagdo com o consciente. Nesta pesquisa, entende-se
inconsciente por meio da associagdo com 0s pressupostos dos romanticos alemaes:
a preocupacao com “os aspectos noturnos e doentios da personalidade humana.”
(IDEM, IBIDEM, 1987, p.28). Enfim a psicanalise ocupa-se do comportamento
(sonhos, sintomas neuréticos ou psicoticos, atos falhos, esquecimentos
momentaneos) e da motivacdo da acao de um individuo.

Como a literatura trabalha com e a partir da interpretacdo, ela encontra na
relacdo do inconsciente/consciente 0s simbolos ou representacdes simbdlicas
oriundos desses atos; eles sdo uma forma de descobrir ou desvelar o
comportamento implicito. E a partir dessa relagdo que os atos mais absurdos s&o
passiveis de sentido e interpretagéo.

Alguns pressupostos das ciéncias da psicologia e da sociologia podem serem
pregados na andlise dos textos literarios. A respeito disso o sociélogo Leo
Lowenthal, em seus estudos sobre teatro e ficcdo, admite que todo tipo de literatura
€ a representacdo do homem e sua época e por isso merece analises socioldgicas:
‘o escritor torna-se grande por causa da profundidade de sua compreensdo da
situagdo humana.”(LOWENTHAL, Leo. 1957). Para T.S. Eliot, por sua vez, a
interpretacdo caberia apenas para “apresentar fatos historicos significativos.”
(LEITE, 1987, p.115)

Existe, porém, um perigo eminente das andlises psicoldgica e socioldgica: o

de tentar encontrar na obra a comprovacdo de suas teorias e esquecer a expressao
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literaria; no caso do nivel social, a traducao direta de conflitos individuais; no caso da
psicandlise, estabelecer ligacao direta entre autor e obra.

Voltando-se mais para a psicanalise verifica-se que, 0 escritor é capaz de
dominar o leitor quando transmite sua intencéo e que so6 a ela é capaz de “decifrar”
essa intencdo ou o real sentido do que foi escrito. Uma obra de arte, porém, é
inesgotavel em possibilidades de interpretacdo e em diversos niveis.

Em A Interpretagdo dos sonhos, Freud afirma que os sonhos sédo a prova dos
impulsos reprimidos nos homens e servem como simbolo para analises. As criacdes
poéticas e literarias, que decorrem de varios motivos e impulsos, podem ser
relacionadas aos sonhos, pois o0 consciente € ndo apenas um disfarce do
inconsciente, mas a imagem invertida deste. O texto literario € a expressao da
profundeza da vida mental e tomar conhecimento da existéncia do inconsciente é
tomar conhecimento dessa profundeza e tornar mais claro os conflitos na producéo
literaria.

O Romantismo no Brasil tentou construir uma realidade brasileira que
suprisse a caréncia de uma tradicdo literaria, além de primar pelo interesse e
valorizac@o daquilo que é exotico. Isso tudo incitou ndo apenas discussfes sobre
questdes sociais relacionadas com a burguesia em ascensdo, mas também gerou
adaptacdes algumas dessas questdes para a realidade brasileira, escravocrata.
Essa realidade social € recriada na ficcdo a partir de alternativas propostas na
construcdo das personagens Llcia e Aurélia, conforme se aborda na parte seguinte
deste Relatorio Final.

Antonio Candido, agora em seu Sociedade e Literatura, estabelece varios
tipos de relacéo entre a ciéncia da sociologia e a literatura. Primeiramente, o autor
faz a distincdo entre a sociologia da literatura e a critica literaria: a primeira trata o
elemento externo a obra exatamente como externo, ndo pertencente, sem analise de
valor ou influéncia estética, apenas o condicionamento, uma espécie de analise
cientifica; a segunda, por sua vez é a analise da intimidade da obra, de todos os
seus fatores internos, analise de um todo absoluto.

Conforme salienta Antonio Candido, o tedrico da sociologia da literatura
Lukacs questiona os fatores sociais como determinantes ou néo do valor estético e,
posteriormente, afirma que a obra € o espelho da sociedade, “a modalidade mais
simples, e comum, consistindo em estabelecer correlacdes entre aspectos reais e 0s

que aparecem no livro” (2000, p. 10), possuindo funcdo motivadora, provinda das
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ideologias politicas. Ou seja, a obra reinventa a condicdo de uma sociedade, a
descricdo de modos de vida e interesses de classes ou grupos apoiados em motivo
moral ou politico e, por meio desses fatores, o critico pode determinar o valor da
obra.

Candido, porém, concorda com a afirmacdo de Otto Maria Carpeaux para
quem 0s quesitos sociais devem ser “filtrados através de uma concepcao estética ao
nivel da fatura, para entender a singularidade e a autonomia da obra” (IDEM,
IBIDEM, p.15). Em decorréncia disso, Candido concluiu que:

A literatura como fendmeno de civilizacdo, depende, para se
constituir e caracterizar, do entrelacamento de varios fatores
sociais. Mas dai a determinar se eles interferem diretamente
nas caracteristicas essenciais de determinada obra, vai um

abismo, nem sempre transposto com felicidade. (IDEM,
IBIDEM. p. 12)

Entende-se, entdo, que a critica moderna esclarece que a arte € sim social a
partir da dialética entre a influéncia do meio na obra e a influéncia da obra no meio,
ja que existe um contexto expresso na obra em diferentes graus de sublimacdo que
influencia o individuo leitor nas suas atitudes ou concepc¢éo de mundo. As vezes, a
arte pode modificar a realidade e transps-la de forma mais expressiva, cabendo ao
leitor atribuir um valor de verdade, o que se da naturalmente pelo autor e leitor
conscientes ou ndo. A obra constitui-se da juncao dos fatores elencados acima com
a perspectiva e singularidade do autor, pois ele cria, transforma e combina a
realidade que quer.

A sociologia moderna, enquanto ciéncia, afasta-seda critica literaria e
investiga a obra como um sistema de comunicacdo, sendo um objeto socioldgico,
que precisa de uma apuracdo para averiguar a concretude de fatores que
respondam as questdes de estrutura social, valores, ideologias e técnicas utilizadas.
A posicédo social do autor,seu transbordamento atrelado ao impulso interno criador,
gue a psicanalise freudiana descreve, a forma e o contetdo da obra, a transmissao
e o efeito que causara no publico e o objetivo da obra s6 se concretiza quando
existe a interacdo autor — obra — leitor e a repercusséo denunciar o efeito produzido
por ela. Ou seja, a arte é:

eminentemente, comunicacdo expressiva, expressdo de
realidades profundamente radicadas no artista, mais que
transmissdo de nocdes ou conceitos. Neste sentido, depende

essencialmente da intuicdo, tanto na fase criadora quanto na
fase receptiva, dando a impressao a alguns, como Croce, que
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exprime apenas tracdes irredutiveis da personalidade,
desvinculados, no que possuem de essencial, de quaisquer
condicionantes externos.[...] Mas, justamente porque €
comunicacao expressiva, a arte pressupde algo diferente e
mais amplo do que as vivéncias do artista. Estas seriam nela
tudo, se fosse possivel o solipsismo; mas na medida em que o
artista recorre ao arsenal comum da civilizacdo para temas e
formas da obra, e na medida em que ambos se formam sempre
ao publico, atual ou prefigurado, é impossivel deixar de incluir
na sua explicacéo elementos do processo comunicativo, que é
integrador e bitransitivo por exceléncia. (IDEM, IBIDEM, p. 22).

Feitas essa consideracdes, o foco da critica literaria se volta entdo para a
importancia do aspecto social na obra. Como o social se torna um valor estético para
a analise? Quando ele assume o papel interno: “Entdo, o externo (social) importa
como elemento que desempenha certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-
se interno. Nao € causa nem significagdo.” (IBIDEM, 2000. p.4). Ou seja, o fator
social torna-se uma referéncia para a criagdo, ndo uma referéncia de identificacéo
temporal ou histérica, mas um dos fatores que permite a construcéo artistica.E certo
gue o traco social estrutura o livro, mas sO se pode entender a obra, na sua integra,
guando se associa 0 texto ao contexto, a expressao da realidade, ou ndo, associada
aos aspectos formais.A compreenséo da obra e a construcao do seu sentido nao se
da apenas em analisar o contexto.

O Romantismo no Brasil, foi, como afirma Antonio Candido, um apice politico
e literario. O escritor brasileiro passa a mostrar seu ideal de liberdade, devido a
influéncia macica da classe intelectual na independéncia do pais, e consciéncia de si
préprio e do papel que podia exercer. Essa paixao libertaria gera a expressao
intelectual e artistica do nativismo que se mistura com o nacionalismo. Essa mesma
classe de intelectuais torna-se &vido por construir uma nova literatura, que
represente o Brasil livre do colonialismo e da cultura europeu. Eles valorizam e
estimulam a leitura, os romances comecaram a ser mais lidos dentro das casas,
havendo horario e solenidade especifica para isso; 0s jornais e revistas sao
direcionados para a familia burguesa e, por fim, a mulher torna-se o publico alvo dos
textos publicados no formato de folhetim. Por esse fator, o carater militante
nacionalista dos textos foi abrandado, dando lugar a tematica relativa aos temas vida
no lar e urbana.lsto pode ser notado em Alencar com sua fase inicial indianista e
seus romances finais urbanos.

Tendo em vista que 0s costumes da pequena burguesia de brasileiros

seguiam os da Europa,fato que gerou uma das principais criticas dos intelectuais do
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Romantismo, como citado acima, é importante evidenciar esses aspectos para que
sejam compreendidos os fatores que orientavam a sociedade brasileira em sua
moral, tradicbes e acdes, a fim de compreender os aspectos sociais das obras
literarias desse periodo. Mesmo que estes fatores aparecam nos romances Como
objeto de critica, eles séo estruturais e internos a obra e necessitam de analise. O
livro Historia da vida privada: da revolucdo francesa a primeira guerra, a saber, o
guarto volume da colecdo, sob organizacdo de Michelle Perrot, evidéncia
exatamente 0 que vem a ser a vida privada da burguesia europeia do século XIX em
relacéo a vida social.

Primeiramente, a familia era o pilar dessa sociedade, o centro de ordem para
a conduta moral. Era a partir dela que o0s interesses privados (patrimonial,
econdbmico, dentre outros) eram protegidos e perpetuados.Com a prioridade da vida
privada (o refugio e descanso), o casamento era o principal evento promotor dessa
realidade: “O modo de vida é exclusivamente privado; o quadro ideal da felicidade é
o circulo familiar, e 0 meio para conquistar essa felicidade é a boa administracdo do
tempo e dinheiro.” (2001, p. 201)

O ato de casar-se nao era apenas iniciar uma nova vida, era um acordo de
manutencdo social e da saude, ja que era a forma mais aceita do relacionamento
sexual (leito conjugal como altar, puro e saudavel). Era uma unido de alianca em
varios aspectos da palavra, incluindo o sexo, sendo a escolha do conjuge uma
preocupacao familiar, uma negociacéo feita por parentes, utilizando as estratégias
mais diversas possiveis. Na cotacao para os partidos contavam o dinheiro, em suas
diversas faces (mdveis, imoéveis, negdcios, pretensdo da carreira etc.), 0 nome, a
situacdo, a classe e a beleza.

A grande maioria dos eventos promovidos pela burguesia nessa época
(bailes, saraus, visitas, jantares, idas ao teatro) dava-se para impulsionar o encontro
entre os jovens solteiros, a fim de conciliar as riquezas com as afinidades pessoais,
n&do sendo esta Gltima necessariamente importante. E bem verdade que o sonho da
conveniéncia entre amor, casamento e felicidade se tornava mais palpavel, porém
nem sempre concreto; a esperanca da afinidade era uma proposta divulgada
inclusive por Charles Baudelaire. Conseguiam um bom casamento aqueles que
eram de familias tradicionais, através de acordos feitos pelos pais de ambos os
candidatos (os burgueses, geralmente, casavam com separacdo de bens), mocas

com bom dote e bacharéis com ascensdo social. Aqueles que permaneciam
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solteiros eram considerados infelizes, as mulheres, solitarias ou loucas e os homens,
boémios e doentes.

Para que os arranjos fossem todos bem feitos, os papéis sociais de ambos os
sexos eram bem divididos e definidos; a igualdade entre sexos era considerada
imoralidade. A mulher e 0 homem tinham fun¢cBes e até mesmo lugares distintos
para circularem.“ A masculinidade se baseava na capacidade do homem em atender
a necessidade dos seus; a feminilidade de uma esposa e de suas filhas se fundam
na dependéncia.” (PERROT. 2001. p. 70).

O homem, quando ainda jovem, tem a oportunidade de fazer um curso
técnico ou cientifico que Ihe proporcione uma profissdo. Durante seu periodo de
solteiro, maior que o da mulher, é-lhe permitido cometer loucuras, viver a juventude,
0S amores passageiros, viajar e viver de camaradagem. Apenas o medo da sifilis
regrard isso; muitos, inclusive, dividem-se em “tribos”, surgindo a vida boémia,
assumida pelos “amadores’, jovens que ‘desertam do lar da familia’ para viver as
‘aventuras da vida errante’ antes de se acertarem.” (IBIDEM, p. 294). Com o
amadurecimento, ele pode circular livremente pela esfera publica a fim de promover
a vida e os negocios. Quando casado, o homem é a superioridade absoluta do lar,
tem direito absoluto sobre sua mulher e filhos, sobre o dinheiro, sobre a vida politica
e sobre as decisdes de familia; é considerado o pilar da verdadeira sabedoria.

Em contrapartida, a mulher é destinada ao ordenamento da vida privada no
lar e a expansdo de sentimentos; é no lar que elas se encontram: protecao,
inculpabilidade, longevidade e ostentacdo do luxo burgués. O cotidiano €,
predominantemente banal, tanto da mulher solteira quanto da casada ou da vilva,
ocupado por leitura de manuais de comportamento, confec¢cdo do enxoval de
casamento, visitas obrigatorias, saraus e passeios. Seus estudos eram dedicados a
prepard-la para ser esposa, hunca para cursar uma universidade ou adquirir
conhecimento técnico, mas sim para aprender a economia doméstica, noc¢des de
artes, ja que sua felicidade devia estar voltada Unica e exclusivamente para fazer a
vida do marido e dos filhos felizes, sem esquecer que deviam manter o “bom tom” da
familia perante a sociedade a qualquer custo. As esposas tinham, inclusive, o poder
de influenciar os homens com seus conselhos e comentarios sensatos ja que
conheciam regras de etiqueta e a moda das temporadas. As de origem pobre
podiam trabalhar, desde que esse trabalho fosse “condizente com a feminilidade”,

costura, cozinha etc.:
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Se ha uma coisa que a natureza nos ensina com clareza é que
a mulher é feita para ser protegida, para viver quando jovem
junto da mae, e esposa sob a guarda e autoridade do marido
[...]. As mulheres séo feitas para esconder a vida. (SIMON,
apud PERROT, 1861, p. 298)

Um ponto, ainda muito importante para essa sociedade € a honra que, uma
vez perdida, ndo é mais recuperada, podendo acontecer as reacdes mais adversas
possiveis com a sua perda. Nao ha qualquer tipo de orientacdo sexual,
principalmente as mulheres adolescentes na fase da puberdade, com medo de que
ela se tornasse um estimulo para a depravacdo. E restrito aos médicos tocar no
assunto da sexualidade.

A mulher é considerada sob dois aspectos opostos no ambito sexual: em
um,é vista como a detentora da malicia, provedora das desgracas sexuais e indutora
do desejo sexual do homem, o qual é praticamente inculpavel.Neste caso, a mulher
€ associada ao demonio; em contrapartida, o segundo conceito a associa a imagem
da virgem Maria: quando casada € nutriz do seu lar.

Em suma, pode-se ler nos textos literarios do Romantismo o tema erotico
sublimado por metéforas, que estimulam o desejo sexual no homem, como a
descricdo de cenas em prostibulos, onde os jovens solteiros, ja formados no
colegial, e os maridos tentam saciar seu desejo “natural” por sexo. Por outro lado, ao
mesmo tempo em que 0 sexo com as cortesas é estimulado, o casamento é
valorizado como a relagdo em que o sexo acontece de modo puro e tranquilo. A
pratica da prostituicdo €, entdo, uma regulamentadora das funcdes sexuais a fim de
gue o casamento ndo seja destruido pela falta de prazer no relacionamento carnal.

Nos romances Luciola e Senhora em analise neste Relatério Final, a situacéo
da mulher da e na vida burguesa no Brasil é recriada literariamente, desde a sua
educacdo, as condicbes favoraveis ou adversas que as tornam inseridas ou
excluidas do modelo de felicidade estabelecido para elas nessa sociedade. E o que

se analisa a sequir.
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3 DESENVOLVIMENTO

Nesta parte, com base nos pressupostos tedricos acima discutidos, faz-se a
analise socioldgica e psicanalitica das personagens Lucia e Aurélia, dos romances
Luciola e Senhora, respectivamente, de José de Alencar, para demonstrar como se

d& a construcao literaria de suas feminilidades.

3.1. OS NARRADORES DE LUCIOLA E SENHORA

E bem certo que a obra de José de Alencar distingue-se em pelo menos trés
faces das quais duas sdo as mais conhecidas e comuns: o heroismo indianista e o
romance romantico destinado a jovens burgueses. Com o passar dos anos, a
sensibilidade de Alencar desenvolveu obras nas quais ficou consagrada uma de
suas principais caracteristicas: o olhar analitico sobre os aspectos social e
psicoldgico das personagens por ele construidas.

A Ultima face, muito mais complexa, € um misto entre o heroismo e o
romance, acrescido da critica social mediante a consciéncia do individuo e a
transparéncia de sua alma dos fatores psicolégicos. Ou seja, em uma trama pouco
mais realista que o costumado para a época, 0 homem e a mulher se deparam com
seus sonhos pessoais em conflito com a realidade social e, principalmente, com o
seu eu interior. As tramas pertencentes a esse estilo sdo marcadas por uma
complexidade dicotdmica; existe a constante antitese entre a vontade de ceder aos
préprios desejos contra 0 que € imposto socialmente. Os proprios personagens sao
personagens marcados pela bipolaridade de comportamento, como afirma o autor
Dante Moreira Leite e como sera mais explanado em seguida.

Luciola e Senhora sdo exemplos extremos disso. Os personagens principais
de ambos os romances séo casais que descobrem possuir um amor verdadeiro, mas
esse amor sera motivo para o sofrimento. As duvidas sobre o carater da pessoa
amada, o conflito entre a necessidade de possuir bens materiais e de conquistar a
afeicdo da pessoa amada, as pressbes sociais para obter bom casamento e 0s

julgamentos da sociedade fluminense seréo alguns aspectos aqui abordados.
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Existe ainda a duvida, da parte dos pesquisadores da obra de Alencar, quanto
ao carater dessa obra, se ela é de cunho moralista burgués ou se é ficcdo
revolucionaria ou pelo menos questionadora dessa moral; esta davida permanece
nos dois romances aqui analisados por meio do subjetivismo da donzela rica que
fora enjeitada, do rapaz pobre que se vende ao casamento, do rapaz boémio que
descobre o amor nos bracos da prostituta e da cortesd que descobre o amor, mas
nao se sente merecedora de uma nova vida. Existe, em ambos os romances, uma
atmosfera semelhante a onirica. As circunstancias, ambientes e a soturnidade nas
relacdes sdo tdo impossiveis para a época que podem ser associadas ao sonho ou
pesadelo, algo que, de fato seria inconcebivel a ponto de ser considerado fora de
realidade:

A estrutura dos romances evidencia, também, o tipo das relacdes e conflitos
gue serao trabalhados. Senhora é dividido em quatro partes as quais sao intituladas:
Preco, Quitacdo, Posse e Resgate. A transacdo comercial do casamento é
ressaltada com a descricdo de todos os momentos, com poucos e raros didlogos,
uma analise da situacdo de mercado, da mercadoria e das condicbes em que a
compra se deu. O outro romance, Luciola, no entanto, ndo evidencia nenhuma
divisdo além da numeracdo em capitulos, repletos de didlogos, predominante o
amoroso, cedendo pouco as descricdes do mundo externo; o mundo de Lucia e de
Paulo esta voltado para o prazer sexual que se transforma em amor.

O sentimentalismo da narrativa alencariana fica por conta dos conflitos
amorosos em decorréncia de o amor sofrer pressées e ser posto a prova, com a
impossibilidade de os personagens serem felizes nesse modelo de sociedade
burguesa. Os sonhos e ambicdes frustrados despertam o desejo libertario que so6 se
realiza para o casal de personagens Aurélia e Fernando, 0s Unicos que alcancam o
happy end.

Quanto ao casal de personagens formado por Lucia e Paulo, por se tratar de
uma paixao entre a cortesd e o jovem solteiro, a morte da primeira liberta alma e a
de seu amado da continuidade de uma vida condenada como libertina pela
sociedade burguesa. Por outro lado, os sentimentos pessoais, inclusive dos homens,
apesar dos enlevos eroticos, sdo descritos como 0S mais puros possiveis para
compensar, ou mesmo contrastar, as faltas anteriores. As cenas de maior
sentimentalismo, em cada romance, sdo o desfecho de Senhora, quando Aurélia e

Fernando n&o resistem mais ao amor e abandonam o orgulho para dar voz a
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felicidade; em Luciola, a cena de grande sentimentalismo acontece durante a

discusséo entre Lucia e Paulo, quando este se arrepende de té-la obrigado a ter

outro amante para que ele ndo fosse humilhado socialmente. Os trechos estédo

transcritos abaixo:

Trecho de Senhora:

Trecho de Luciola;

- O passado esta extinto. Estes onze meses, nao fomos nos
que os vivemos, mas aqueles que se acabam de se separar, e
para sempre. Ndo sou mais sua mulher; o senhor ndo é meu
marido. Somos dois estranhos. N&o é verdade?

Seixas confirmou com a cabeca.

- Pois bem ajoelho-me eu a teus pés, Fernando, e suplico-te
que aceites meu amor, este que nunca deixou de ser teu, ainda
quando mais cruelmente ofendia-te.

[...] Seixas ergueu nos bragos a formosa mulher, que ajoelhara
a seus pés; os labios de ambos se uniam ja em férvido beijo,
quando um pensamento funesto perpassou no espirito do
marido. [...]

- Nao, Aurélia! Tua rigueza separou-nos para sempre!

[...] — Esta riqueza causa-te horror? Pois faz-me viver, meu
Fernando. E o meio de a repelires. Se néo for o bastante, eu a
dissiparei. (ALENCAR, 1875, p. 235, 236)

Eu! Ndo fui atirada contra minha vontade a lama de que
desejava erguer-me? Recuando ainda, ndo fui a noite repelida
cruelmente e lancada nos bragcos desse homem, que no meu
desespero eu procurei por ser mesmo 0 ente mais vil e ignobil
gue eu conhego, pois era preciso que o suplicio fosse bastante
violento para matar-me logo, e sem lenta agonia! No baile,
apesar de tudo, ndo esperei uma palavra, um sinal para correr
a seus pés e suplicar-lhe como agora o meu perdao!

- Quem deve pedir perddo desta como de todas as vezes,
Lucia, sou eu: mas ndo o merego ndo. [...] Sou um miseravel,
indigno de ti.eu s6 com o me orgulho estipido fui causa do que
temos sofrido; mas € justo que a puni¢do recaia sobre mim
unicamente. (ALENCAR, 1862. p. 102, 103)

Observa-se a existéncia de um eu ficcional, uma entidade, na obra

alencariana como a voz do inconsciente. Quanto a revelacdo desse eu ficcional,

Alfredo Bosi declara que:

Ser narrador ou fantasista depende de fatores multiplos,
psicol6gicos e sociais, 0 que torna igualmente dificil tentar uma
sociologia de carater positivista, a0 menos no que se refere ao
autor. (BOSI, 2006. p. 134)

Partindo desse principio, o narrador é o elemento da obra que deflagra a sua

realidade, seja ela qual for, e geralmente é complexa. Mas, de que forma isso é

trabalhado por José de Alencar?
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A critica literaria recorre a psicanalise para explicar esses fatores. A
psicandlise freudiana, por sua vez, declara que a interpretacdo do inconsciente traz
a torna a incoeréncia, monstruosidade ou tudo aquilo que esteja oculto. Entende-se
a literatura como a revelacéo de pulsdes e desejos humanos, ndo exclusivamente do
seu autor, mas sim da sociedade humana condizente a realidade deste; a
interpretacéo deve ser feita da realidade ficcional das personagens e até mesmo dos
elementos imagéticos que a circundem (a atmosfera onirica dita anteriormente).

Partindo da textanalise, pode-se admitir que o inconsciente do texto € um
intermediario, € uma voz que libera explica, descreve e principalmente liberta aquilo
que moralmente ndo é permitido. Este inconsciente esta sempre relacionado ao
consciente e a partir dessa relacdo surge a proximidade da teoria psicanalitica com
a literatura do Romantismo, que, segundo os romanticos aleméaes, expressa “os
aspectos mais noturnos e doentios da personalidade humana,” (BEGUIN apud
LEITE, 1954, p. 28) que transparecem através de comportamentos como sonho,
sintomas neurdéticos ou psicoéticos, atos falhos, motivacbes e imaginacéo livre e
criadora. Isso culmina, no Romantismo, como liberdade de criacdo e imaginacao,
presenca do elemento onirico e subjetividade.

O inconsciente, nas obras de José de Alencar, pode ser associado com a voz
do narrador, pois é através dele que o leitor se torna conhecedor de todas essas
pulsbes existentes nos personagens. As narrativas dos romances Luciola e Senhora
sdo feitas, porém, de forma muito distinta uma da outra, e se observa que a
construcdo estrutural se da de maneira diferente justamente pela intervencéao deste
ente ficcional que é o narrador de cada obra. Ou seja, é ele o responséavel pelo
sentimentalismo e o subjetivismo das cenas.

Em Senhora, o narrador é apenas onisciente, ndo estd presente e nao
intervém na trama; descreve muito mais as situacées, com mindcias, do que em
Luciola, e da espaco a poucos didlogos; € conhecedor de tudo, inclusive de muito
mais do que 0s proprios personagens, sabendo inclusive de sentimentos que 0s
protagonistas nutrem um pelo outro sem ainda o terem descoberto, jA que a fala
destes encobre completamente o verdadeiro eu. Apenas nas falas finais do romance
0 amor prevalece, e o dialogo travado entre ambos ira revelar o amor reciproco.

Em contrapartida, Luciola apresenta um narrador personagem, intradiegético,
gue sofre e age em toda a trama, Paulo Silva sé tem o nome verdadeiro revelado

apos boas paginas do romance ja terem sido iniciadas. Um fator crucial na
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desenvoltura deste narrador é que ele ndo € onisciente, ele s6 vai descobrindo o
verdadeiro carater de Lucia, apesar de suas impressdes, com a convivéncia e a
partir do momento em que ela propria se determina a contar e a se mostrar a seu
amante; a reciproca é verdadeira, Paulo s6 se da a conhecer, bem como seus
sentimentos, a partir do momento em que LUcia o vai descobrindo.

Na teoria Gestalt, a revelacdo do eu é explicada como resultado da interacao
um com o outro; Freud por sua vez, alega que o eu verdadeiro sO se revela a partir
do amor e da sua revelacéo. E a partir dos olhos e dos comentéarios de Paulo, em
Luciola, e de um narrador onisciente, em Senhora, que 0os maiores choques de
conflito sdo revelados, estes ocorrem pela relacdo entre conceitos opostos: a
donzela rica e astuta contra o jovem ambicioso e oportunista, 0 amor verdadeiro
versus a consciéncia moral e social, o desejo carnal e o orgulho, dentre outros.
Porém, “Alencar cria personagens que, nos melhores momentos séo reveladores,
para logo cairem no convencionalismo.” (LEITE, 1987. p. 160). Nesse processo de
narracao, fica claro que Lacia e Aurélia sofreram e sofrem grandes transformacdes
ao avancar do romance. O id de ambas vai sendo revelado.

Como Lucia ndo tem pretensdo ao casamento, isso por imposicao social, ela
ndo dedica seu tempo a bordados, aprender a tocar piano, linguas estrangeiras,
preparacdo de enxoval de casamento e trabalhos manuais em geral, mas esse € 0
seu desejo: vez por outra ela é encontrada ao piano, lendo romances ou admirando
prendas puras. A educacéao dela foi para a seducéo e, apesar de atitudes atrevidas,
ela mesma se castiga e busca a pureza em seu passado. Lucia tem obsessdo por
Paulo, o tnico homem que a compreende, e, por isso, ela apresenta comportamento
um tanto bipolar, sendo isso muito notado por Paulo:ora ela demonstra desejos
sexuais ardentes, ora seu rosto fica livido ou transparece candura, chegando a fugir
das caricias do amante:

Era outra mulher.

O rosto candido e diafano, que tanto me impressionou a doce
claridade da lua se transformara completamente: tinha agora
uns toques ardentes e um fulgor estranho que o iluminava. Os
labios finos e delicados pareciam tumidos dos desejos que
incubavam. Havia um abismo de sensualidade nas asas
transparentes das narinas que tremiam com o anélito do
respiro curto e sibilante, e também nos fogos surdos que
incendiavam a pupila negra.

A suave fluidez do gesto meigo sucedeu a veeméncia e a
energia os movimentos. O talhe perdera a ligeira flexdo que de

ordinario se curvava, com uma haste delicada ao sopro das
auras; e agora arqueava enfunando a rija carnacdo do colo
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soberbo e traindo as ondulag@es felinas num espreguigamento
voluptuoso.
[...] Era uma transfiguragdo completa.” (ALENCAR. 1862 p. 30)

Quanto a Aurélia, a donzela mais bela da corte tem duvidas sobre seus
sentimentos, atitudes e beleza, mas demonstra que é completamente segura de si
na frente dos outros. A inteligéncia “superior a masculina”, ora da lugar a beleza o
mais pura possivel, ora a laivos de fetichismo sexual em que a astucia completa o
quadro:

Quem a visse nesse momento assim resplandecente poderia
acreditar que sob as pregas do roupdo de cambraia estava a
ondular voluptuosamente a ninfa das chamas, a lasciva
salamandra, em que se transformara de chofre a fada
encantada. [...]

A ferocidade da mulher enganada, sanha de leoa ferida, nunca
teve de exprimi-la nem mesmo na eximia cantora, uma voz
mais bramida, um gesto mais sublime. As notas que
desatavam-se dos labios de Aurélia, possantes de vigor e
harmonia, deixavam apés si um frémito, que lembrava o silvo
da serpente, sobretudo quando este braco mimoso e torneado

distendia-se de repente com um movimento hirto para vibrar o
supremo desprezo. (ALENCAR. 1875. p. 23)

Se a teoria freudiana de que a racionalizagcdo era uma consequéncia dos
sofrimentos da vida afetiva fosse comprovada, o que ndo o foi, a mudanca de
comportamento de Aurélia e de Llcia estaria explicada, mas o vigor da razdo de
cada uma das donzelas ja havia sido descrito pelos seus narradores como
pertencente a suas vidas no passado. E Paulo descobre que, mesmo prostituida,
Lucia ainda guarda tracos da sua infancia, de pureza.O narrador de Senhora, por
sua vez, revela que a mocga possuia inteligéncia e senso critico antes da sua

decepcdo amorosa.



26

3.2. OS ASPECTOS SOCIAIS NOS ROMANCES URBANOS DE ALENCAR:
A CRITICA ALENCARIANA

A desconstrucado € o processo de recriacdo a partir da destruicdo daquilo que
existe para promover sua transformacdo, ou seja, € pegar elementos de algo ja
consolidado e transforméa-los em algo novo. A critica social realizada pela literatura e
a critica literaria convergem para essa procura de transformacédo social: a partir de
um plano social realiza-se a desconstrucéo e reconstrucdo de realidades. O aspecto
social ndo deve ser encarado como um fator de mera transcricdo de uma situacéo
real, pois a critica literaria ndo tem como funcéo justificar os fatos narrados como
fruto do meio, mas sim, dependendo do estilo de época e do projeto literario do
autor, mas sim utilizar a realidade social como embasamento para a desconstrucao
e reconstrucao sugerida no texto.

José de Alencar emprega a vida burguesa do século XIX, a qual ele pertencia,
para incitar sua critica. O papel do autor € justamente esse, segundo Antonio
Candido: compartilhar com o leitor suas conviccdes, visdes, aspiracdes, ideologias e
incbmodos partindo de uma realidade que Ihe é conhecida a partir de certa
motivacdo. Ou seja, a sociedade € recriada na obra sob a 6tica do autor, de
maneira, principalmente, a abordar a temética que Ihe é conveniente, de forma
consciente e moral ou néo.

Luciola e Senhora sdo os romances de Alencar que muito explicitam a
realidade da vida burguesa no Brasil da segunda metade do século XIX. Alencar,
com base nos tracos noturnos do Romantismo europeu, declara de uma forma um
tanto realista esses conflitos sociais. Por esse olhar, ambos 0s romances
demonstram a relacdo entre o amor e o dinheiro. Llcia torna-se prostituta por causa
da exploracdo de um homem rico em um momento delicado de sua familia; ao
encontrar Paulo, a cortesd descobre o amor que, quando passa a excluir a
intimidade fisica, torna-se um amor espiritual. Vale ressaltar que, no século XIX, o
conceito de casamento estava totalmente desvinculado do amor; portanto, a
prostituicdo era moralmente condenada, mas admitida como necessaria pelos
homens das mais altas classes sociais.

Como, em uma sociedade que idealiza 0 amor, escrever um romance sobre a
prostituicdo? Existe a possibilidade de que Alencar tenha admitido & noc&o de dupla

personalidade, onde uma é a personalidade dotada de sentimentos sublimes e a
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outra de sentimentos reprovaveis. Lucia era dotada desta dupla personalidade —
inclusive com nomes distintos: Lucia e Maria da Gloria; a dicotomia alma e corpo era
facilmente superada pelos romanticos, pois 0 amor puro ndo pode misturar-se a
sensualidade fisica.

As distingbes sociais apresentadas por Alencar, no caso das personagens
Lucia e de Aurélia, mostra que a mulher de classe alta deve ser respeitada para ser
uma esposa enquanto que a mulher de classe baixa deve ser amada fisicamente.
Esse duplo padrédo de moralidade permite aos homens, em ambos 0s romances,
terem contatos com prostitutas sem que sua reputacdo seja alterada, enquanto que
as mulheres devem ter o mais alto grau de castidade para que sua reputagao
continua elevada, do contrario sdo desrespeitadas socialmente. Lucia ndo tem
direito ao casamento por ter perdido a virgindade, mesmo que contra a sua vontade,
porém Paulo pode alcanga-lo, mesmo também se afastando dessa dignidade. N&o
podendo ir contra isso, Lucia propde a Paulo que se case com sua irma mais nova,
gue €, segundo os padrdes sociais daquela sociedade do século XIX, pura e casta.

O critico Artur Mota declara, sobre essa obra de José de Alencar, que Lucia é
uma fantasia do estado de alma de Maria da Gloria; Lucia ndo pode ser considerada
resultado de uma personalidade doentia, mas da relagdo com o personagem Paulo,
o Unico que conseguiu enxergar a pureza da alma de Lucia. E por isso que Lucia
tenta manter a primeira impressdo que causou a Paulo: ela busca encontrar-se a si
mesma pela percepcao de alguém.

Senhora, por sua vez, descreve uma situacdo inversa da de Luciola: o
homem é quem se vende. Aurélia vinga-se de Fernando por té-la deixado por causa
de um dote, compra-o e deixa isso bem claro. A grande gquestéo, tanto no romance
Senhora como em Luciola, é a revelacdo dos personagens. Aurélia guarda a
memoéria de Fernando quando ambos se apaixonaram e tenta fazer o marido
recuperar essa lembranca; isto causa, no romance Senhora, uma oscilacdo de trés
planos: o passado, onde ficam as doces memoarias que ela tenta reviver; o presente,
onde ela convive com a repulsa de Fernando e o desejo de ser possuida por ele; por
fim, o futuro, que, de muito incerto, se torna completamente aberto. Essas
oscilacbes levam Aurélia a se aproximar e se afastar de Fernando até mesmo
guando n&o resiste mais num esfor¢co tremendo para negar seus sentimentos.

A critica de Alencar é evidente aqui. A sociedade era voltada completamente

ao casamento, este visto com a maior naturalidade, sem considerar que
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representava uma violéncia para 0s jovens que ndo tinham a possibilidade de
namorar, se conhecer e escolher se queriam viver juntos. O casamento como um
acordo econbmico para ascensado social é a primeira das violéncias. Aliado a isso,
alguns jovens tem uma ‘possibilidade de escolha’ dentro de certo circulo. Essa
escolha deveria estar associada ao dinheiro e a obrigatoriedade de relacionamento
sexual, mesmo que 0 amor nao existisse.

Fernando que, acostumado aos vicios sociais e a busca de dinheiro, quer por
casamento ou por qualquer negdécio, comeca a revelar o seu verdadeiro eu a partir
da revelacdo de Aurélia na noite do casamento de ambos. Esse revelar-se esta
presente nos dois romances, o conhecimento do outro e o autoconhecimento:
Aurélia ndo se enganou com Fernando, Paulo ndo se enganou com Lucia, ambos
ultrapassaram as aparéncias do cotidiano, apesar das situacdes que 0s mascaram;
Fernando e Lucia encontram dificuldade em ter o seu eu auténtico descoberto e
aceito; a auto-aceitacdo e libertacdo de ambos vem através do dinheiro: Fernando
reune os cem contos do dote de Aurélia para os devolver a ela, e Lucia abandona a
prostituicdo quando redne uma fortuna para sustentar sua velhice.

Essa libertacdo, ainda, ndo é de todo completa para Lucia; Fernando pode
libertar-se do casamento e comecar uma nova vida, enquanto que Lucia so se liberta
com a prépria morte. Existem duas vertentes que podem solucionar este impasse:
uma sociedade que perdoe os erros do homem e ndo da mulher, e o fato de Lucia
ter corrompido o corpo com seu erro enquanto de Fernando néo.

Essas personagens de Alencar apresentam uma complexidade extrema de
personalidades; “O individuo é dotado de nucleo pessoal indestrutivel, embora
possa ndo ter tido oportunidade para desenvolvimento.” (LEITE, 1987, p. 159), os
outros conhecem apenas a personalidade superficial. O amor serd o agente para a
revelagdo do verdadeiro eu, mesmo escondido através da vida social; ou seja, a
partir dessa interagdo com o outro (amado) inicia-se 0 autorreconhecimento, a
autorrevelacdo e a autoafirmacdo e oscilam a partir da relacdo com este. As
personagens romanticas de Alencar sdo atipicas a esse estilo por mostrarem
personalidades dilaceradas por impulsos antagbnicos. Porém, “Alencar cria
personagens que, nos melhores momentos sédo reveladores, para logo cairem no
convencionalismo.” (IDEM, IBIDEM, p. 160).

O aspecto socioldgico, entdo, € uma parte elementar, basica, da obra como

ponto de partida da sua trama. Em Luciola e Senhora a corte ou alta sociedade é o



29

palco de ambos os romances para evidenciar os problemas morais dessa mesma

sociedade. No romance Luciola, Alencar a descreve:

Outro excerto:

Mais outro trecho:

A corte tem mil seducdes que arrebatam um provinciano a seus
habitos e o atordoam tanto que s6 ao cabo de algum tempo o
restituem a posse de si mesmo e ao livre uso de sua pessoa.
[..] Reunides, teatros, apresentagfes as notabilidades
politicas, literarias e financeiras de um e outro sexo; passeios
aos arrabaldes, visitas de cerimbnias e jantares obrigados;
(ALENCAR. 1862. p. 20)

Ha aqui no Rio de janeiro certa classe de gente que se ocupa
mais com a vida dos outros do que com a sua propria; e em
parte dou-lhes raz&o; de que viveriam eles sem isso quando
tém a alma oca e vazia? Essa gente sabe quem tu és, que
fortuna tens, quanto ganhas, onde moras e como Vvives.
(IBIDEM, 82)

N&o conheco mais estdpido animal do que seja o bipede
implume e social, que chamam homem civilizado.(IBIDEM. p.
98)

Era nela o melhor lugar para se encontrar e arranjar futuros casamentos ou

outro acordo, de forma que a superficialidade de relagbes e interesses era

sublimada e neutralizada. Os homens, de um lado, agiam com galanteria quando

eram apresentados as mulheres, de outro, em segredo, faziam comentarios vis:

Esperando que se levantasse o pano, corriamos ambos com o
binéculo as ordens de camarotes, que se comegavam a
encher. E um regalo semelhante ao do gastrdnomo, que antes
de sentar-se a mesa belisca iguarias que vao se ostentando
aos olhos gulosos. A comparacdo me agrada; porque
realmente nunca sentia essa gula de olhar que devora com
fome canina, como quando contemplava uma multiddo de
mulheres bonitas. (IBIDEM, p. 33)

A hipocrisia das relacdes é constantemente evidenciada, denunciada como

abjeta; o amor, a virtude, a nobreza de sentimentos e de a¢des sdo muito evocadas,

mas pouco exercidas, principalmente pelos homens. A corrupg¢ao da moral vem logo

acrescida de uma critica, conforme se Ié em Luciola:

N&o sabia 0 que se tinha de passar; suspeitava que te havia de
encontrar aqui; porém nunca pensei que homens de educacao
achassem prazer em obrigar uma pobre mulher a semelhante
degradacéo! (IBIDEM, p.57)
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Outro trecho do mesmo romance:

- Nada, ainda néo desci a este ponto.

- Com efeito é preciso ter perdido a vergonha — murmurou
Laura com desprezo.

[...]- Tens razao, Laura, é preciso ter perdido a vergonha para
ganhar o dinheiro de que precisas; e desci a este ponto, Nina,
desde que me habituei a desprezar o insulto, tanto como o
corpo que nos costumamos vender. (IBIDEM, p. 56)

Agora um excerto de Senhora:

Seixas era homem honesto; mas ao atrito da secretaria e ao
calor das salas, sua honestidade havia tomado essa témpera
flexivel de cera que se molda as fantasias da vaidade e aos
reclamos da ambicdo. [...] Segundo essa doutrina, tudo é
permitido em matéria de amor; e o interesse préprio tem plena
liberdade, desde que transija com a lei e evite o escéandalo.
(ALENCAR, 1975.p. 58)

Mais um trecho de Senhora:

- Aurélia! Que significa isso?

- Representamos uma comédia, na qual ambos
desempenhamos nosso papel com pericia consumada.
Podemos ter este orgulho, que os melhores atores ndo nos
excederiam. Mas é tempo de pbr termo a esta cruel
mistificagcéo, com que nos estamos escarnecendo mutuamente,
senhor. Entremos na realidade por mais triste que ela seja; e
resigne-se cada um ao que é, eu, uma mulher traida; o senhor
um homem vendido.

- Vendido! Exclamou Seixas ferido dentro d’alma.

- Vendido sim; ndo tem outro nome. Sou rica, muito rica, sou
milionaria; precisava de um marido, traste indispensavel as
mulheres honestas. O senhor estava no mercado; comprei-o.
Custou-me cem contos de réis, foi barato; ndo se faz valer. Eu
daria o dobro, o triplo, toda a minha riqueza por este momento.
(IBIDEM, p. 80,81)

O critico literario Antonio Candido emprega como exemplo de critica social do
narrador de José de Alencar o romance Senhora. Segundo Candido, esse romance
faz referéncia a lugares, modas, manifestacbes artisticas, atitudes de grupos e
classes e expressa conceitos de vida burguesa patriarcal. Porém, ao desenvolvé-lo,
Alencar coloca o social como o proprio assunto a ser criticado; o foco estd no
desmascaramento da convencéao social a partir dos casamentos arranjados por dote,
que é caracterizado como uma transacao de compra e venda de um marido. Ou
seja, o livro todo é estruturado ao redor do que € normal para essa sociedade, o
acordo econémico entre familias, mas toma propor¢cdes de duelo, humilhacdo e

desonra no livro.
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Essa mesma sociedade, hipdcrita e carente dos valores nobres exaltados
pelos narradores de Alencar, € opressora dos protagonistas. A antagonista principal
de ambos exerce uma forca que subjuga as personagens a aceitacdo de seus

ditames, como se pode ler neste trecho de Luciola:

- Como! N&o sou senhora de viver a meu modo, desde que
com isso ndo faco mal a ninguém? Se apareco, € um
escandalo; se fico no meu canto, ainda se ocupam comigo.

- Que queres! Ha certas vidas que ndo se pertencem, mas a
sociedade onde existem, tu és uma celebridade pela beleza,
como outras o sdo pelo talento e pela posi¢do.” (ALENCAR,
1862. p. 86)

Também neste excerto de Senhora:

e Aurélia ainda coberta de luto pesado que trazia pelo irméo
condescendeu com a vontade da mée, pondo-se a janela todas
as tardes.

Foi para a menina um suplicio cruel esta exposi¢cdo de sua
beleza com a mira no casamento. Venceu a repugnancia que
Ihe inspirava semelhante amostra do balcdo, e submeteu-se a
humilhagdo por amor daquela que Ihe dera o ser e cujo Unico
pensamento era sua felicidade.(ALENCAR, 1875. p. 91)

Surge entdo uma acao na narrativa que mostra a critica social alencariana: a
mulher deixa de ser o objeto de desejo passivo e passa a ser quem negocia na
cotacdo de candidatos a marido, passa a ser a detentora da voz, do poder, uma
pessoa excéntrica. Para parecerem concordar com certas convenc¢des sociais, Lucia
e Aurélia assumiam a passividade e o pudor, mas quando |lhes era necessario e
oportuno assumiam a atividade que era privilégio usufruido pelos homens nessa

mesma sociedade. Essa parte em destaque do romance Senhora é exemplo:

- Para o0 senhor e para o mundo julgo-me dispensada de tudo;
nada lhes devo; o que me ddo sdo apenas homenagens a
riqueza, e ela as paga com luxo e a dissipa¢do. Sou senhora
de mim e pretendo gozar da minha independéncia sem outras
restricbes, além do meu capricho. Foi o Unico bem que me
ficou do naufragio de minha vida, este ao menos hei de
defendé-lo contra o mundo. (IBIDEM. p. 225)

Estes outros dois trechos de Luciola também comprovam o argumento:

- A Lucia ndo admite que ninguém adquira direitos sobre ela.
[...] Na ocasido em que o senhor a toma por amante, ela
previne-o de que reserva-se plena liberdade de fazer o que
quiser e de deixa-lo quando He aprouver, sem explicacdes e
sem pretextos. (ALENCAR, 1862. p. 35)

Essa criatura tinha a intuicdo rapida e instantanea que € no
homem a segunda vista do génio, e em algumas mulheres
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privilegiadas um instinto sutil do coragéo.” (IDEM, IBIDEM, p.
64)

Em Luciola, o ponto explorado da sociedade é sua face oculta; o submundo
da prostituicdo, sendo desmascarado como uma realidade opressora. LUcia, que na
verdade € Maria da Gléria, torna-se prostituta de luxo apds ser violentada
sexualmente por um dos senhores mais abastados da sociedade fluminense e
depois expulsa de sua casa, por seu pai, como uma “mulher perdida”. Sem
expectativa de casamento e de vida, ela é recolhida por uma cafetina e ensinada na
arte de seduzir; sua marca torna-se a excentricidade e a avareza, ambas superando
até mesmo a beleza selvagem e sensual que ela assume em seu oficio. Sua vida se
torna, entdo, uma constante recusa da moral e abnegacdo diante da humilhacéo
sem chance de alguma de remissdo. Vale ressaltar que as condenacdes e as
imposic¢des sociais feitas a Lucia serdo sempre feitas por parte de terceiros, e essas

acOes estdo longe de manchar a relacao entre ela e Paulo:

-Sabes que terrivel coisa € uma cortesa, quando lhe vem o
capricho de apaixonar-se por um homem! Agarra-se a ele
como 0s vermes, que roem o corpo dos passaros, € ndo 0s
deixam nem mesmo depois de mortos. Como ndo tem amor, e
ndo pode ter, como a sua inclinacdo é apenas uma paixao de
cabecga e uma excitagdo dos sentidos, orgulho de anjo decaido
mesclado de sensualidade brutal, ndo se importa de humilhar
seu amante. Ao contrario, sente um prazer novo, obrigando-o a
sacrificar-lhe a honra, a dignidade, o sossego, bens que ela
ndo possui. Sao seus triunfos, fa-lo instrumento de vinganga
ridicula, que todas essas mulheres prosseguem surdamente
contra a boa sociedade, porque ndo as aplaude. O seu ciime é
fome apenas; se o amante tem alguma afeicdo honesta, ela
torna-se confidente de seus amores, encoraja-o, serve-o
mesmo, para ter o gosto de mais tarde disputar a presa. Entdo
ndo ha excesso que ndo cometa. Se for necessério aviltar o
homem, ela o fara, & semelhanca desses torpes glutdes que
cospem no prato para que 0s outros nao se animem a toca-lo.
(ALENCAR, 1862. p. 69, 70)

- Ah! esquecia que uma mulher como eu ndo se pertence; é
uma coisa publica, um carro da praga, que ndo pode recusar
quem chega. Esses objetos, este luxo, que comprei muito caro
também, porque me custaram vergonha e humilhacédo, nada
disso é meu. Se quisesse da-los, roubaria aos meus amantes
presentes e futuros; aqueles que os aceitasse seriam meu
cumplice. Esqueci que, para ter o direito de vender o meu
corpo, perdi a liberdade de da-lo a quem me aprouver! O
mundo é légico! Aplaudia-me se eu reduzisse a miséria a
familia de algum libertino; era justo que pateasse se eu tivesse
a loucura de arruinar-me, e por um homem pobre. Enquanto
abrir a mao para receber o salario, contando os meus beijos
pelo nimero de notas do banco, ou medindo o fogo das minhas
caricias pelo peso do ouro; enquanto ostentar a impudéncia da
cortesd e dizer timbre da minha infamia, um homem honesto
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pode relar-se nos meus bragos sem que a mais leve ndédoa
manche a sua honra; mas se pedir-lhe que me aceite, se Ihe
suplicar a esmola de um pouco de afeicdo, oh! entdo o meu
contato serd como lepra para a sua dignidade e a sua
reputacdo. Todo homem honesto deve repelir-me. (IDEM,
IBIDEM, p. 87 e 88)

Em Senhora, romance de certa forma mais brando que Luciola, Aurélia, por

sua vez, uma donzela rica, excepcionalmente inteligente e extremamente bela

assume a postura de senhora das suas atitudes, do seu dinheiro, dos seus suditos e

de seu marido. Como forma de vinganca, Aurélia ostenta seu luxo a todos que a

subjugaram e humilha Seixas, seu marido, por ter aceitado trocar de noivado duas

vezes por causa do dote:

Conheci outrora o dinheiro como um tirano; hoje o conheco
com um cativo submisso. Por conseguinte devo ser mais velha
do que o senhor que nunca foi nem tdo pobre, como eu fui,
nem t&o rico como eu sou. (ALENCAR. 1875. p. 30)

— Em todo caso quero que o senhor compreenda bem o meu
pensamento. Desejo como € natural obter o que pretendo, o
mais barato possivel; mas o essencial é obter; e portanto até
metade do que possuo, nédo faco questdo de preco; é a minha
felicidade que vou comprar.

- Os termos da proposta devem ser estes; atenda bem. A
familia de tal mogca misteriosa deseja caséa-la com separacao
de bens, dando ao noivo a quantia de cem contos de réis de
dote. Se ndo bastarem cem e ele exigir mais, serd o dote de
duzentos... (IBIDEM, p. 33)

A condi¢cdo monetéria de ambas as mulheres, por fim, superior a de Fernando

e Paulo, serd um fator de constante conflito; ambos, com o préprio brio e com o brio

burgués que lhes é cobrado. Por dinheiro se submetem, por inducdo social, ao

comprometimento da consciéncia e por dinheiro se deixam humilhar, ja que Lucia e

Aurélia eram as detentoras desse poder:

Paulo: “Entretanto, como Llcia ndo aparece mais no teatro,
nao roda no carro mais rico, e jA ndo esmaga as outras com
seu luxo; como a Rua do Ouvidor ndo Ihe envia diariamente o
vestido de melhor gosto, a joia mais custosa e as Ultimas
novidades da moda; sabes 0 que se pensa e o0 que se diz? Que
estas sacrificando Lucia... que estas vivendo a sua custa! “Sai
bem decidido a pér um termo a situacdo vergonhosa e
humilhante em que me achava colocado. As palavras de Sa me
gueimavam os ouvidos. Eu vivendo a custa de Lucia, eu que
esbanjava minha pequena fortuna por ela! Mas as callnias
tinham raz8o em um ponto; ndo exibia minha amante como um
traste de luxo, ou um manequim da moda; roubava o bem que
Ihes pertencia, visto que n&o era milionario para ter o direito de
possui-lo exclusivamente.”(ALENCAR, 1862. p. 82, 83)
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Fernando: “Uma vez rico e ilustre, montaria sua casa com um
estado correspondente a sua posicao.

Entéo sua familia participaria ndo s6 dos gozos materiais desse
viver opulento, como do brilho e do prestigio de seu nome. O
trato da sociedade Ihes imprimiria 0 cunho de distincdo de que
precisavam para bem se apresentarem. Casaria as duas irméas
vantajosamente; ficaria assim a felicidade de todos esses entes
queridos confiados a seu desvelo.

Firmou-se pois Seixas nessa conviccdo de que o luxo era ndo
somente a porfia infalivel de uma ambigdo nobre, como o
penhor Unico da felicidade de sua familia. Assim dissiparam-se
os escrupulos.” (ALENCAR, 1875. p. 46, 47)

A critica social a respeito da condicdo da mulher na sociedade burguesa do
século XIX, porém, realizada em ambos os romances, é abrandada pelo fato de, no
final de cada narrativa, essas duas personagens se deixarem vencer pelo amor e,

por isso, se resignarem as convencdes sociais.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

José de Alencar, como um dos principais expoentes do Romantismo, muniu-
se da caracteristica romantica da idealizacdo da mulher para estabelecer sua critica
social. A idealizacdo alencariana, porém, foge ao padrdo no que diz respeito a
concepcao social sobre o papel relegado a mulher; é a partir dai que o autor cria as
personagens LUcia, a cortesd, e Aurélia, a senhora. A presente pesquisa consta, em
seu resultado final, na comprovacao de que ambas as personagens atendem ao que
posteriormente Freud, na sua teoria psicanalitica, descreve como as principais
caracteristicas da feminilidade; ou seja, Alencar esquadrinhou, a partir de seus
narradores masculinos, as principais caracteristicas psicoldgicas da mulher antes
mesmo que a psicanalise as comprovasse por meio de experimentos.

O dicionario Houaiss de lingua portuguesa descreve o termo feminilidade
como a qualidade ou carater da mulher; a psicanalise freudiana, apesar de ndo a
conceituar, qualifica-a como resultado dos fatores sexuais femininos durante o
desenvolvimento da mulher (que se dao através de trés tipos de complexos:
Complexo de Edipo Feminino, Complexo de Castracdo e Complexo de
Masculinidade). Algumas das principais caracteristicas da feminilidade, descritas
pela psicandlise, estdo presentes nas personagens alencarianas: preferéncia pela
passividade; menor agressividade e autossuficiéncia; carater predominantemente
emotivo e demonstracdo de necessidade de carinho, dependéncia e docilidade;
inteligéncia aliada a inveja e ao ciime; narcisismo; vaidade fisica.

Como essas caracteristicas também sdo adquiridas a partir da interacdo
social dessa mulher em desenvolvimento, a psicanalista e socidloga Nancy
Chodorow coloca a familia, principalmente a mae, como fator determinante para o
tipo de feminilidade que ela ira possuir. Lucia e Aurélia, por outro lado, apresentam-
se como mulheres independentes em pleno século XIX, isso como resultado da sua
orfandade. Revelando faces opostas as das mulheres da burguesia do século XIX,
mostram como a feminilidade é intrinseca a mulher mesmo com as pressdes sociais.
A narrativa de ambas mostra a vida em meio a hipocrisia imposta pela burguesia.

Para a critica literaria, psicanalise e sociologia caminham lado a lado, a obra
reage ao meio em contato com as idiossincrasias do eu do personagem, mas nunca
sera a expressao pura disto por causa do valor estético e da liberdade criacionista.

Ambas as ciéncias podem ser associadas ao estilo romantico por evocarem a
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liberdade criadora, uma a partir do sonho, do inconsciente, do consciente, e outra, a
partir das relagdes interpessoais.

O amor nao é o foco principal do romance de José de Alencar, mas € através
dele que todas as outras criticas sociais se desenvolvem. O romance urbano
alencariano esté longe, também, de ser passivo; ele estabelece uma critica social
profunda que se constréi com um elemento até entdo considerado fragil: a mulher.
Ela passa a possuir atributos que lhe sdo negados para contestar convencdes a que

a vida burguesa esta ligada nos campos da economia e da moral.
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