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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma leitura de aspectos espaciais e da loucura no romance
Opera dos Mortos, de Autran Dourado, enumerando as suas imagens, como o sobrado, 0s
reldgios e as vogorocas, que possuem forte analogia com a psicologia das personagens,
aspecto imprescindivel para uma melhor compreensdo das mesmas. Decodificamos 0s seus
significados a partir do método fenomenoldgico, que consiste na apreensdo dos objetos do
mundo a partir da psique humana, sustentado por teorias psicanaliticas voltadas estritamente
para a morfologia e o contetudo propriamente dito da obra, além de estudos alicercados na
historia das religides. O debate acerca da loucura, vinculada a personagem Rosalina, se da sob
um viés preponderantemente mitico e filosofico, visando explicitar a genealogia do processo
de insanidade da personagem, e elucidar de que forma tal situacdo acarretou em sua vida a
libertacdo dos lagos sufocantes que mantinha com o pai, Honério Cota, homem que se
indispds com os habitantes da cidade na qual residia por questdes politicas e, num acordo
tacito, transmitiu a filha a obrigagdo de se encerrar definitivamente no sobrado, por puro
desprezo aos moradores da cidade. Aspectos estruturais da obra também sdo considerados, no
sentido de que sdo essenciais para a devida apreciacdo do romance: objeto estético que baseia
sua significacdo na totalidade das partes.



1. INTRODUCAO

Autran Dourado, escritor mineiro frequentemente vinculado a corrente intitulada
regionalismo introspectivo (SCHNEIDER e MINAMI, 2009), onde os dramas internos das
personagens se sobrepdem as questdes sociais, nos proporciona no romance Opera dos
Mortos um rico panorama de imagens e simbolos que, além de representarem magistralmente
0 carater de seus personagens, possuem ressonancia universal, pois traduzem anseios, temores
e outras facetas da alma humana que desde tempos imemoriais “vazam” da sua psique para
impregnar de mdltiplos significados o espaco que se constitui diante de si. Além deste rico
valor imagético e simbolico, o romance nos faz deparar com um verdadeiro painel de
situacOes-limite que trazem em si a marca da suscetibilidade do homem frente ao grande
enigma que é a existéncia. Aqui, 0 autor com rara maestria nos conduz morosamente ao
desfecho, enquanto forcas incontornaveis agem por tras das aparentemente equilibradas vidas
das personagens, especialmente de Rosalina, a protagonista, que nos serve de alicerce para
especulagBes acerca da loucura, um dos temas que, por ser até hoje estigmatizado e,
consequentemente envolto num espesso véu de preconceitos, além de ser uma das questdes
indissociaveis da situacdo humana, nos interessou especialmente.

A loucura é assunto que ronda o humano desde tempos imemoraveis: da furia das
bacantes ao acesso de Edipo, passando por Hamlet, até chegar a um D. Quixote ou Simé&o
Bacamarte, e continua suscitando interesse tanto aos escritores, como aos leitores, fato
comprobatdrio o presente estudo. Entenda-se que a mencdo a esses personagens € para ilustrar
0 interesse pela loucura e os diversos modos de abordagem. Pensemos em Rosalina e seu
destino tragico: a loucura é — ndo s6 — componente do destino tragico, insinuado pelo titulo,
como o proprio destino. O fato de a obra chamar-se dpera traz & mente a idéia do trégico, e o
tragico, neste livro, vai além dos mortos fisicos, envolve a morte em vida, a loucura de
Rosalina, anunciada em varios momentos, antes de sua manifestacéo efetiva.

Ao trabalhar com a loucura nessa obra, a pretensao é constatar que frequentemente ela
ronda os meandros do ser, que — muitas vezes — opta por ela como a Unica saida para resolver
sua angustia e desencontro com a vida, como Rosalina. Nesse sentido, o tema nos impde uma
dualidade a ser considerada: a loucura, afinal, veio em detrimento, ou a favor da personagem?

Autran Dourado abarca questdes universais da condi¢do humana nessa obra, o que por
si justifica o interesse em seu estudo. Porém, ainda devemos considerar que um trabalho como
0 presente, além de lancar novos matizes interpretativos sobre a obra do referido autor

mineiro, tem a faculdade de, pontualmente, populariza-lo na instituicdo onde a pesquisa foi



desenvolvida, abrindo espaco para que outros autores contemporaneos de qualidade possam

gozar da mesma atencao.



2. DESCRICAO METODOLOGICA

Aferimos a obra em torno de seus elementos intrinsecos, aplicando, como método de
analise, o fenomenoldgico postulado por Edmund Husserl. Segundo este viés de analise,
“embora ndo possamos ter certeza da existéncia independente das coisas, (...) podemos estar
certos da maneira pela qual as vemos de imediato na consciéncia, quer seja ilusoria a coisa
real que estamos vendo ou ndo. Os objetos podem ser considerados ndo como coisas em Ssi,
mas como coisas postuladas, ou “pretendidas”, pela consciéncia.” Ou seja, os dados que
obtemos acerca de um objeto sdo aqueles fornecidos pela nossa psique e, “Compreender
qualquer fendmeno de maneira total e pura, é apreender o que nele ha de essencial e
imutavel.” (EAGLETON, 2001, p 76) Acreditamos que, o essencial e imutavel de um objeto é
aquilo que, despido dos dados a priori que podemos atribuir a ele, continua emanando pura
sugestdo, significando por si s6. Podemos definir o método fenomenoldgico como um
processo dialético, pois, segundo seus postulados, o objeto observado emana informacgoes
“puras”, ou ndo racionalizadas, que subsequentemente serdo interpretadas pela psique
humana.

Modernamente, a fenomenologia valida tanto o estudo pormenorizado da esséncia ja
provida de l6gica pelo contato com a consciéncia/inconsciéncia humana, do objeto em foco,
considerando, por exemplo, aspectos historicos, caso dos modelos miticos expostos por
Mircea Eliade, quanto a opcdo por um viés mais abstrato de analise, como a evocacao da
“consciéncia ingénua”, ou “linguagem infantil” de Gaston Bachelard, que se traduz na
proposicdo de que as imagens ndo tém necessidade de um saber: elas precedem o pensamento,
pois os instintos oriundos da hereditariedade humana s@o expressos em imagens que Sao
racionalizadas apenas parcialmente pela psique. Também lancamos méo do conhecimento
psicanalitico, mas detemo-nos no conteudo e na construcdo formal da obra, nunca
pretendendo afirmar qual a motivacdo do autor, campo limitado e extremamente
problematico.

Seguimos o pressuposto de evidenciacdo, descricdo e analise inerentes a
fenomenologia, preconizado pelo filésofo Edmund Husserl (LOPARIC e LOPARIC, 2005),
em prol de alcangarmos o0s objetivos aos quais nos propomos, com o cuidado, salientado por
Maria Luiza Ramos (1972) em sua Fenomenologia da obra literaria, de que ndo sejamos
arbitrarios ou obscuros, e que nossas impressdes subjetivas ndo suplantem os sentidos

imanentes do texto.



3. DESENVOLVIMENTO

3.1 Resumo da Obra

Numa cidadezinha mineira, vive Rosalina, Ultima herdeira da familia Hondrio Cota,
isolada no sobrado construido pelo avo e pelo pai. Ela ndo mantém vinculos com a cidade,
pois seu pai se indispds com os habitantes desta por questdes de politica e, para nao trair os
principios do patriarca, mesmo apés sua morte, Rosalina da continuidade ao obstinado rancor
de Jodo Capistrano Hondrio Cota.

Fora o intenso dialogo que a moca mantém com os mortos familiares, através de sua
memoria alimentada pelos mdveis e artigos da casa, somados a morfologia da construcéo,
profundamente relacionada ao pai e ao avd, Rosalina lida com apenas dois seres humanos: a
preta Quiquina, que desde a infancia da personagem trabalha em sua residéncia, e Emanuel,
guem toma conta das financas provenientes de suas terras. Ele € filho de Quincas Ciriaco, que
fora um grande amigo do pai de Rosalina, por isso tem passe livre para adentrar o sobrado.

Rosalina padece de uma profunda soliddo, pois Quiquina é muda e Emanuel, que no
passado pretendera casar-se com ela, visita-a apenas anualmente, com o fito de p6-la a par da
situacdo do empreendimento e levar-lhe provisées financeiras.

Para burlar a morosidade das horas transcorridas irremediavelmente insipidas, e
esquecer o isolamento, Rosalina confecciona flores de pano que Quiquina vende na cidade.

Um dia, um cacador sem municdo, chamado José Feliciano, que também atende por
Juca Passarinho ou Zé-do-Major, chegou a cidade e bateu a porta do sobrado em busca de
servigo. Quiquina tentou refratar o homem, mas Rosalina o aceitou na casa, pois se agradou
de sua conversa, além de José Feliciano ser proveniente de um lugar diverso da cidade que ela
odeia.

A solitaria Rosalina sente-se satisfeita com a voz do forasteiro enchendo o vazio da
casa, mas, apesar de sua relutancia, ndo consegue parar de pensar nele durante a noite, até o
dia em que, embriagada (Rosalina costumava tomar vinho & noite), permitiu que o homem se
aproximasse e a beijasse; a relagédo ndo progrediu no primeiro contato, pois foram flagrados
por Quiquina que, a partir de entéo, passou a odiar o cagador. Mas nada pode deter o curso do
destino e, fatalmente, Rosalina e José Feliciano ddo continuidade a relagcdo interrompida, o
que precipitard a tragédia que desde sempre esteve inscrita em suas vidas. Rosalina acaba
louca e José Feliciano se vé obrigado a fugir da cidade, ap6s enterrar o rebento morto de sua

relagdo com Rosalina.
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3.2 A Concepcéao das Trés Regides Cosmicas e a Psicologia da Verticalidade do Sobrado

Segundo Mircea Eliade (2002), a imaginacdo imita modelos exemplares, as Imagens,
reproduzindo-os e reatualizando-os infinitamente. Estas Imagens se traduzem em simbolos
que jamais desaparecem da atualidade psiquica: eles podem até mudar de aspecto, mas sua
funcdo permanece a mesma, temos apenas de desvelar sua nova vestimenta. A dessacralizacdo
do homem moderno alterou o conteldo de sua vida espiritual, mas ndo rompeu com as
matrizes da sua imaginagdo: um verdadeiro refugo mitolégico persiste nas zonas mal
controladas, nos reconditos obscuros da sua mente. Por isso continuamos a encontrar, ainda
que de forma velada, em suas manifestacdes artisticas, por exemplo, reinvencdes de modelos
antiquissimos, que remontam ao surgimento da humanidade, caso da concepcdo das trés
regides cosmicas que se pode encontrar na leitura de aspectos essenciais da composicao do
romance de Autran Dourado.

Nele, temos o sobrado, que pode ser considerado o “Centro” a partir do qual o mundo
se constituiu e ainda se constitui (0 que podemos atestar nas revolucdes que se deram na
cidade a partir de fatos desencadeados nele). O sobrado ¢ o proprio “Céu” (ou paraiso), ao
passo que a cidade ¢ a “Terra” e as vogorocas representam o “Inferno”, o “submundo” (a
iminéncia da morte, tdo presente no romance, tem um pressagio definitivo nas vogorocas e no
estranhamento que elas provocam, motivo pelo qual José Feliciano e o filho de Silvino
nutriam uma espécie de medo ancestral por estas “chagas” na terra, que prenunciam mundos
obscuros) - ai temos as trés regides cosmicas.

No “Centro”, ha o ponto de intersec¢do entre as trés regides cosmicas: a escada.
Mircea Eliade (2002) afirma, com base num dos temas mais recorrentes na mitologia e nas
religibes: o paraiso perdido por conta de uma indisposicdo da divindade, que antigamente as
comunicag¢fes com o Céu e as relagdes com a divindade eram naturais, porém um erro no
ritual (que no romance se apresenta na forma da traicdo do povo para com Honodrio Cota)
interrompeu as comunicacfes, entdo os deuses (aqui traduzidos nas figuras dos ilustres

habitantes do sobrado?) se retiraram ainda mais para o alto dos céus (o andar superior donde

1 O topos sugere o valor psiquico, tanto que os membros do sobrado sdo objeto de culto, temor e desejo ardente
(sentimentos comumente dispensados a deuses), além de terem influenciado de forma definitiva o destino da
cidade. Essas caracteristicas somadas ao arranjo dos elementos espaciais apresentados no romance nos permitem
ler essas personagens como figuras divinizadas. O interesse das pessoas pelos eventos que se desdobram no
sobrado encarna bem a situagdo humana que Mircea Eliade (2002) denomina “nostalgia do paraiso” — época em
que os homens (pessoas da cidade) viviam ombro a ombro com os deuses (moradores do sobrado), no “centro do
mundo” (o proprio sobrado), numa beatitude extrema (sem a culpa da trai¢do), num estado, como um cristao
definiria: anterior a queda. Segundo Eliade (1999), etimologicamente, o termo religido esta relacionado a
religar, no caso, o homem a divindade, ao paraiso de onde fora banido. No romance, temos mostras dessa
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Hondrio Cota e mais tarde Rosalina descem, atraves da escada, tornando possivel um contato,
ainda que efémero com o plano terreno). Na descida da personagem feminina,
especificamente, evidencia-se a aura preternatural que envolvia os habitantes do sobrado,

vistos sob o olhar dos demais moradores da cidade:

Rosalina descia as escadas, toda a sua figura bem maior do que era, a cabega
erguida, digna, soberba, que nem uma rainha — os olhos postos num fundo muito
além da parede, os passos medidos, nenhuma vacilacdo; trazia alguma coisa
brilhante na mao. Rosalina era uma figura recortada de historia [...]; [n]ada a gente
deixava de ver, mesmo ndo vendo. Podia-se ouvir a respiracdo, os minimos ruidos,
tudo matéria fantasmal.? (DOURADO, 1999, p. 41 — 42).3

A importancia da escada reside no fato de as comunicaces entre as trés regides
cosmicas sO serem possiveis através dela. Assim como ela pos os “deuses” em contato com os
homens (“por” no sentido de viabilizar 0s desejos dos envolvidos), também ela foi a
“responsavel” pelo desenlace nas vogorocas, pois nao tivesse José Feliciano subido as escadas
para chegar a Rosalina, ndo teria descido aos “infernos” para sepultar a crianga morta. Mas a
escada s6 simboliza todas estas coisas porque ela existe em um centro, no caso: o sobrado. A
propdsito, a José Feliciano foi possivel a incursdo até Rosalina (figura divinizada), pois, como
frisa Mircea Eliade (2002), aos curandeiros, xamas, sacerdotes, soberanos ou herdis (nosso
caso especifico, entendido estritamente no sentido de um homem que desempenha funcao
extraordinaria, alguém capaz de realizar proezas), é dado o poder de estabelecer, de forma
passageira e unicamente para uso proprio (aqui, atender aos arroubos da sensualidade) as
comunicagdes com o “Céu”; Quiquina ndo se enquadra em nenhum dos pré-requisitos
apontados (na terminologia de Mircea Eliade), logo era incapaz de fazer uma ponte
consistente entre o povo e o “Céu” (o paraiso perdido).

A escada também € um dos simbolos mais notaveis do culto aos antepassados, o que
estd de acordo com a descida de Rosalina através dela (no velério de Honério Cota), ja que

esta representa a sua fidelidade aos designios do pai, tanto que trazia um relégio parado

situagdo arquetipica, por exemplo, no trecho: “De novo tentavamos construir uma ponte para o sobrado, talvez
por ali a gente pudesse passar. Seria a ligagdo cortada [...]” (DOURADO, 1999, p. 110) (referente ao advento de
José Feliciano).

2 Passagens como: “Jesus devia ter subido pro céu que nem Rosalina desceu a escada.” (DOURADO, 1999, p.
106) (no veloério de Hondrio Cota); “Deus foi o que ele pensou, sem saber por que dizia Deus, apenas Deus.
Como se quisesse significar que aquele era um prazer dos céus, a alegria tnica dos deuses.” (DOURADO, 1999,
p. 151) (José Feliciano, quando desfrutava de Rosalina na cama); “A gente fazia um juizo, fantasiava a historia,
compunha uma figura com os restos do ouvi-dizer [...]”; “A gente recorria mesmo era a imaginagdo, ao mito.”
(DOURADO, 1999, p. 100) (ambas as Ultimas citagcGes acerca da memoria longinqua e mais imaginada que
factual de Lucas Procopio), também confirmam a perspectiva divinizada e mitica sob a qual as pessoas que
entraram em contato com os moradores do sobrado os véem.

3 Doravante todas as referéncias a Autran Dourado serdo indicadas pelas iniciais AD.
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(indicio de que o tempo e o legado de Hondrio Cota prevaleceriam a despeito de sua morte).
Vale ressaltar que para Juan-Eduardo Cirlot (2005), o pensamento romanico também
representa a escada como simbolo da “relacdo entre os mundos”, aspecto extremamente
marcante na constituicao da personagem.

Mesmo analisado fora do contexto dos demais elementos espaciais apresentados no
romance (a cidade, as vogorocas), observa-se que o sobrado congrega em si as caracteristicas
de “centro do mundo”, tendo no primeiro pavimento a representacdo do inferno, o segundo
andar desempenhando a funcéo de céu e a escada mediando os polos, ou regides cosmicas (a
escada se afina com a imagem da arvore da vida recorrente em certas religides, que tem as
raizes no submundo e os galhos no firmamento). Trata-se de uma leitura embasada na
verticalidade do sobrado. Segundo Bachelard (2005), ela é proporcionada pela polaridade do
pordo (ou inferno) e do sétdo (o céu). Pode-se opor a racionalidade do teto a irracionalidade
do pordo. No teto, o sonhador* sonha racionalmente; todos os pensamentos ligados ao telhado
sdo claros. O pordo também € racionalizado, mas ele é a principio o ser obscuro da casa, 0 ser
que participa das poténcias subterraneas. Sonhando com ele, concordamos com a
irracionalidade das profundezas. No romance de Autran Dourado, é evidente o papel de sétdo
e pordo que, respectivamente, desempenham as personagens do pai (Honorio Cota, “[...]
homem sério de velho, reservado, cumpridor” (AD, 1999, p. 19)) e do av6 (Lucas Procopio,
“[...] de passado escondido € muito tenebroso [...]” (AD, 1999, p. 12)) — o primeiro da corpo a
sobriedade (na obra em questdo, a racionalidade é representada pelo requintado sobrado da
casa) e 0 segundo personifica o lado selvagem (irracionalidade metaforizada na feicao
“pesada, amarrada ao chdo [...]” (AD, 1999, p. 14), que possuia o primeiro pavimento da
construcdo) e, de ambos, deriva Rosalina; aqui, entendida como a escada que, qual a arvore da
vida, relaciona os polos.

Essa funcdo mediadora também € evidente na evocacdo do pai e do avb que Rosalina
faz através dos objetos da casa, impregnados do carater dos moradores que nela residiram.
Rosalina reconstituia e dialogava com suas vozes, pois, “para quem sabe escuta-la, a casa do
passado ndo ¢ uma geometria de ecos?” (BACHELARD, 2005, p. 74) “Sera possivel [...]
reconstituir ndo simplesmente o timbre das vozes, “a inflexdo das vozes queridas que se
calaram”, mas também a ressonancia de todos os quartos da casa sonora?” (BACHELARD,

2005, p. 74) a resposta para tal questdo, levantada por Gaston Bachelard (2005), partindo da

4 “Sonhar” a imagem, para Bachelard (2005), é dar vazdo a sua sugestdo psiquica essencial, que possui uma
inabalavel atualidade, perceptivel até mesmo ao observador inculto, mas sensivel.
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obra “Opera dos mortos” é - sim, pois a personagem Rosalina, na qualidade de mediadora
entre os “mundos” (dos mortos, dos vivos, celestiais e infernais), lancava mao dos
mencionados objetos para “presentificar” os seus antigos donos que, por vezes, sao tomados
por assombragdes noctivagas: “Mas as coisas naquela casa ndo eram frias e silenciosas, um
pulso batia no seu corpo, ecoava estranhos ruidos, como se de noite acordada tinha sempre
uma porta batendo. Agora ele desce a escada, os tacos de sua bota vibravam no corredor. O
pai ou vovo Lucas Procopio?” (AD 1999, p. 52).

Quando pensamos no sobrado como uma representacédo arquetipica e uma metafora do
carater das personagens, € licito mencionar Libaroni (s.d.), em seu estudo que contrapde a
obra de Autran Dourado a de Juan Rulfo, quando ela afirma que o espaco deve ser pensado
como “um elemento organico que ndo apenas comporta as a¢des dos individuos, mas que ‘se
faz’ através delas”. “Ndo se pode entender 0 espaco como um organismo absoluto, um
recipiente vazio, independente dos fendmenos fisicos que nele ocorrem”, pois, “o homem

integra o espago em sua Orbita existencial”.

3.3 As ImplicacBes do Embate Entre o Interior e o Exterior e o Sentido do Tempo

Segundo Gaston Bachelard (2005), o mais precioso dos beneficios da casa é abrigar o
devaneio, proteger o sonhador, permitindo que ele sonhe em paz. O filésofo afirma que “[...] a
casa é uma das maiores (forcas) de integracdo para 0s pensamentos, as lembrancas e 0s
sonhos do homem. Nessa integracdo, o principio de ligacdo ¢ o devaneio” (BACHELARD,
2005, p. 26). Sem a casa, 0 homem seria um ser disperso. Por isso, quanto mais José Feliciano
se aproximava de Rosalina, mais ela se dispersava (a personagem ja vivia bipartida entre o
carater do pai e do avd, no entanto o advento do homem estilhagou ainda mais a sua
personalidade), pois ele representa 0 mundo exterior (ndo-eu) que violou a solidao uterina na
qual ela vivia exilada do resto do mundo. Induzindo Rosalina ao mundo extrinseco, Feliciano
fez com que ela encarasse a hostilidade deste, potencializada pelo turbulento passado de sua
familia. Para conseguir confrontar essa situacdo, Rosalina buscou auxilio na embriaguez
dionisiaca proporcionada pelo vinho; através dela a personagem conseguiu ‘“vivenciar”
experiéncias que lhe foram tolhidas (como a sexualidade). Rosalina s6 consegue “adentrar” no
mundo presentificado por José Feliciano através da exaltacdo de animo que a bebida lhe
proporciona. Mas, apesar de ser o fator que precipita o contato com 0 mundo, a importancia

de Feliciano se restringe ao fato de Rosalina poder travar relacGes diretas com ele, ja que o
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homem veio de outra cidade, logo, ndo era alvo do 6dio incondicional que a personagem
herdara do pai. Rosalina utiliza o forasteiro como chave para abrir a porta onde eram
mantidos reclusos 0s seus desejos mais intimos, como se entregar ao Emanuel. Apesar de ela
se relacionar sexualmente com José Feliciano, “[o]s olhos de Rosalina se negavam, queriam
dizer na sua morniddo diafana que s6 o corpo era dele; s6 o corpo, quando o corpo ainda
estava carregado.” (AD, 1999, p. 198 — 199).

Juca Passarinho tinha sonhos com Rosalina nos quais ele ndo compreendia o que ela
falava; isso ocorria, pois, curioso como era, desejava saber pormenores da vida de sua patroa,
porém inicialmente ela ndo os revelava e, mais tarde, ap6s possui-la, o0 homem sentia-se
ofendido pelo fato de a mulher balbuciar (durante a conjuncéo carnal) palavras e nomes que
ndo lhe diziam respeito e sim aos seus proprios fantasmas, proprietarios do horizonte vazio
sobre o qual ela pousava o olhar. Os sonhos revelam esta fixacdo de José Feliciano por, além
de conhecer Rosalina, ser parte efetiva do seu mundo, o que ndo ocorre: a relagéo entre eles se
restringe ao campo material. A metafora que € a entrega de uma rosa de pano (que Feliciano
fixa-lhe no cabelo) gira em torno dessa situacdo de entrega estritamente fisica; a concessdo da
“[...] rosa mais viva do que as rosas de carne e seiva dos jardins” (AD, 1999, p. 155), imagem
que remete a uma vulva, induz a essa leitura.

Um cofre, assim como uma gaveta, simboliza um carater fechado, um segredo. A
homologia entre a geometria do cofre/gaveta e a psicologia do segredo € clara. No
cofre/gaveta, guardam-se 0s tesouros que dariamos apenas a alguém especial (BACHELARD,
2005). Assim se sentia Rosalina ao esconder as mais belas rosas que confeccionava na gaveta
de sua cdmoda. Essas rosas sdo emblemas do seu carater oculto que, assim como as flores, s6
deveria ser revelado a alguém excepcional, como foi José Feliciano para ela; tanto que ela se
entregou simbolicamente (no momento em que Ihe concedeu uma de suas rosas para ele fixar
no seu cabelo) e literalmente, quando plantou um beijo selvagem na boca do homem. Mais
uma vez é pertinente observar o sentido genital atribuido as flores. A partir dessa simbologia,
fica evidente a declaracdo de castidade que as flores de papel e pano dedicadas a igreja
representavam para Rosalina. Outrora a personagem entregava simbolicamente a sua “flor” a
Deus; mais tarde, a mesma serd dedicada a José Feliciano metaférica (quando concede ao
homem uma de suas rosas para fixar-lhe no cabelo) e literalmente (no momento da entrega
sexual).

Nas palavras de Bachelard (2005, p.221) “o exterior e o interior sdo0 ambos intimos;
estdo sempre prontos a inverter-se, a trocar sua hostilidade. Se ha uma superficie-limite entre

tal interior e tal exterior, essa superficie € dolorosa dos dois lados”. As vezes o espago intimo
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(“ser”, representado por Rosalina) perde toda clareza, e o espago exterior (“ndo-ser”,
representado por Feliciano®) perde o seu vazio, 0 que, ndo raro, ocorre na relagdo entre as
duas mencionadas personagens do romance.

Em determinados momentos Rosalina estava difusa, expansiva — “[...] até parecia nao
ser a mesma pessoa de ha pouco.” (AD, 1999, p. 95), noutros José Feliciano se apresentava
unificado, extremamente introspectivo — “Ele que sempre gostava de gente, agora queria ficar
sozinho” (AD, 1999, p. 182), mudancas de estado incomuns em ambos. Gaston Bachelard
(2005, p. 225) afirma que “[...] na superficie do ser, nessa regido em que O Ser quer se
manifestar e quer se ocultar, 0s movimentos de fechamento e abertura sdo tdo numerosos, téo
frequentemente invertidos, tdo carregados de hesitacdo, que poderiamos concluir com esta
formula: o homem ¢ o ser entreaberto”. “A porta ¢ todo um cosmos do entreaberto”
(BACHELARD, 2005, p. 225); “[...] aquele que abre uma porta e aquele que fecha sera o
mesmo ser?” (BACHELARD, 2005, p. 226) Em meio a tantas “Rosalinas”, seria incoerente
afirmar que “ela”, em determinado momento, abriu a porta para Juca Passarinho e que
novamente “ela” a fechou noutro, pois como ¢ apontado no romance: “Dona Rosalina era
varia, ndo se fixava em nenhuma das muitas Rosalinas que ele (Juca Passarinho) todo dia ia
descobrindo e juntando para um dia quem sabe poder entender.” (AD, 1999, p. 122) Havia um
“[...] ajuntamento confuso de Rosalinas numa s6 Rosalina.” (AD, 1999, p.120). A Unica forma
de ndo se falsificar o cardter de uma personagem tdo multifacetada é respeitando a sua
pluralidade; logo, uma Rosalina abriu a porta e outra, antagonista da primeira, fechou-a.
Como afirma o filésofo Arthur Schopenhauer (MAAR, 2005, p. 261) “a consciéncia
individual ¢ um ponto tdo fenoménico, que inclusive num e no mesmo eu podem dele se
originar dois, de que um nada sabe do outro.”

Temos no romance uma indelével mostra da pluralidade do ser humano; enquanto o
homem, de forma prepotente, acredita possuir um carater integro, inabalavel, imutavel, temos
nas personagens de José Feliciano e Rosalina um embate no qual cada um faz aflorar no outro
sentimentos e anseios até entdo, para ambos, insuspeitos. Aqui se justifica a imagem do ser
“entreaberto” sugerida por Bachelard, imagem ideal para a situa¢do existencial do ser

humano, sempre em contradi¢do, estando paradoxalmente aberto e fechado, ou, como define o

5 Ser e N&o-Ser (devir) “Num sentido que aparece ja na filosofia grega, o ser se opde ao devir. Toda coisa que &,
¢ em virtude de duas forcas: o ser e o devir. Uma coisa ndo cessa de mudar no tempo (crescimento,
envelhecimento etc.). SO o ser é estavel na coisa, pois sob a multiplicidade das formas que torna essa coisa no
tempo, podemos continuar dizendo que ela é. E nesse sentido que, na filosofia grega, o devir é sempre
identificado como o n&o-ser, 0 ndo-ser ndo é a auséncia de ser, 0 nada, mas aquilo que ndo é o ser, aquilo que é
mutével e diverso, enquanto que o ser é imutavel e Gnico.” (JAPIASSU e MARCONDES, 2001, p. 246)
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filésofo francés: entreaberto. Ser& possivel que, como ensina Schopenhauer (MAAR, 2005),
as personas (méascaras, em latim) que constituem a consciéncia individual realmente ndo se
conhecam? Talvez elas se ignorem com o fito de nos manter saos.

Antes de discorrer acerca da sintese do embate entre o interior (Rosalina) e o exterior
(José Feliciano), é interessante observar a sugestdo simbolica da casa isolada com a luz na
janela. Segundo Gaston Bachelard (2005), a casa isolada e iluminada por sua lampada se
impde sempre como uma soliddo. Para o filésofo francés, “a lampada ¢ o signo de uma grande
espera. Pela luz da casa distante, a casa vé, vela, vigia, espera” (BACHELARD, 2005, p. 51).
O maior indicativo de que Rosalina aguardava José Feliciano era, evidentemente, a luz acesa
do seu quarto. Cirlot (2005, p. 319) afirma que, por constituir um buraco, a janela “[...]
expressa a idéia de penetracdo e de distancia; por sua forma quadrangular, seu sentido faz-se
terrestre e racional”. Na obra de Autran Dourado, a distancia se traduz na reclusédo de
Rosalina, alheia ao mundo além do sobrado, e a idéia de penetracdo se faz presente na
insercdo de Juca na casa, alertado pela luz acesa que ele enxerga através da janela.

Apds toda a turbuléncia provocada pelo contato com o mundo (através de José
Feliciano), Rosalina pouco a pouco se unificou, suprimindo as outras facetas do seu ser a
favor de uma mulher branda, com ares ruminantes e gestos redondos. Analogamente ao seu
ingresso num estado de profunda centralidade, Rosalina se afastava de Juca, pois ela estava
retornando ao seu interior, onde, segundo Bachelard (2005), o ser ndo pode deixar de ser
redondo, pois esta forma representa 0 maximo da unidade, do ser concentrado em si. Juan-
Eduardo Cirlot, (2005, p. 257) afirma que, “[...] por sua forma, a flor ¢ uma imagem do
“centro” e, por conseguinte, uma imagem arquetipica da alma”; Rosalina, agora rosa
fecundada, carrega em seu cerne a semente que representa a reconstituicdo do @mago do seu
ser; “[...] havera imagem de intimidade mais condensada, mais segura de seu centro que o
sonho do porvir de uma flor ainda encerrada e recolhida em sua semente?” (BACHELARD,
2005, p. 42) Questiona o filésofo francés. Rosalina, a flor reclusa em si, acalenta um feto
(semente), elemento que proclama a vitéria sobre a descontinuidade da vida, pois a
personagem continuaria nele (e, assim, “recuperaria” o tempo transcorrido numa vida
insipida), mas a crianca fenece, e a semente resvala para o centro da terra, para as medonhas
vocgorocas, pondo fim a continuidade do ser, efémero ante a marcha implacavel do tempo.

Um reldgio em funcionamento assinala as horas, a passagem do tempo; ora, um
rel6gio parado sinaliza justamente o contrario, a ndo passagem das horas, o tempo congelado,
estatico, inerte. A imagem do reldgio parado ilustra bem a atitude das personagens de

Capistrano Hondrio Cota e Rosalina que, frente as adversidades da vida, optaram por pararem
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0 tempo, viverem no passado com 0s seus mortos e, como eles, mortos também. No caso
especifico de Rosalina, podemos pensar no reldgio como méaquina, simbolismo ligado ao
movimento perpétuo, a criacdo de autdmatos (seres magicos que possuiam autonomia
existencial), e como tratamos de reldgios parados, devemos também subverter a simbologia
dos autbnomos e do movimento ininterrupto para revelarmos o carater da personagem: um ser
desprovido de autonomia existencial (em seu olhar transparecia uma “[...] neutralidade
morna” (AD, 1999, p. 14)), espécie de fotografia da memoria dos antepassados. Mas, apesar
de Rosalina ter “legitimado” a sua indiferenga ao tempo como fosse capaz de oferecer-lhe
resisténcia, no fim das contas, o Cronos (para 0s gregos, uma entidade sinistra e negativa)
impde sua natureza irrefutavel, pois mesmo a segunda chance da personagem “viver” (talvez
a loucura seja uma terceira chance, assunto que trataremos mais adiante) é tolhida pela morte
da crianca, e sua partida rumo ao desconhecido, nesse sentido, pode ser lida como o advento
da morte (do ponto de vista de Quiquina e dos demais habitantes da cidade, j& que a partir de
entdo os lagos entre eles e Rosalina é definitivamente rompido), tanto que Quiquina para o
ultimo relégio da casa nesse momento. Nenhum artificio humano é capaz de burlar o ciclo
imposto por Cronos, deus que tem no relégio o seu emblema.

Quando um homem se integra ao “presente eterno” da religido, estd alheio ao tempo
historico. Com excecdo, talvez, apenas do Cristianismo, quando Deus se “presentificou” num
momento historico e geograficamente delimitado, todos os eventos sacros no qual se baseia
uma religido ocorrem num tempo mitico que precede os tempos que conhecemos (ELIADE,
2002). A partir dai podemos interpretar os reldgios parados por Honério Cota e Rosalina
como incursdes do “divino” e, consequentemente, do “atemporal” na cronologia convencional
dos homens. Nesse sentido, parando os reldgios, eles legitimam a sua debandada do convivio
com os homens e marcam o sobrado como uma espécie de monumento dos “tempos antes dos

tempos” onde os deuses tornaram a se encerrar por puro ressentimento.

3.4 A Loucura e Reminiscéncias da Cultura Helénica no Romance

Rosalina foi acometida pela moira (destino, para os gregos) irrefutavel desencadeada
por seu pai. Esta sina fatal consistia em fazer justica aos designios do patriarca. Honério Cota
também sofreu pela subordinacdo a figura paterna, pois, apesar do esfor¢co no sentido de se
distinguir de Lucas Procdpio, trazia no cerne de sua pessoa a ansia pelo poder, caracteristica
indelével do pai, e, nesse sentido, estava aquém do seu genitor, como quando, apés a traicdo

nas eleigdes, evoca a figura paterna: “ele sim, eu era contra, achava que ele estava errado, quis
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ser um outro. Ele sim sabia lidar com esta cambada! Esta cambada s6 a pau, s6 mesmo a pau,
os filhos da puta!” (AD, 1999, p. 37); outro momento que denuncia a subordinacdo de
Honorio Cota a figura paterna é quando da descricdo dos padecimentos dele e de dona Genu,
pois enquanto para o casal “[...] os filhos ndo vinham e ndo vingavam” (AD, 1999, p. 29),
segundo Quincas Ciriaco: “todo mundo que nasce em terras de seu Lucas Procopio tem o jeito
dele”. (AD, 1999, p. 24).

Rosalina, além de ter se prestado a carregar o fardo que era o ressentimento de Joédo
Capistrano em relacdo as pessoas da cidade, também herdou reminiscéncias do carater
tempestuoso do avd; em suas divagagdes ela “queria ter aquela for¢a escura, o poder
misterioso de Lucas Procopio” (AD 1999, p. 132), homem “[...] de muito desproposito, de
muita loucura braba” (AD, 1999, p. 132); dessa cisdo adveio a sua loucura, aqui um sortilégio
do deus Dioniso, pois, através do vinho, deixa-se levar pela sensualidade, entregando-se a
José Feliciano. Essa entrega desencadeara o processo de loucura, uma vez que a personagem
ndo consegue conciliar seu lado erotico (aparentado a natureza de Lucas Procdpio) com a
predestinacdo que herdara do pai (“pra sempre tinha de odiar” (AD, 1999, p. 44)). Entrevemos
ai a sombra do deus do vinho (emblema do éxtase desencadeado por Dioniso) que infligia a
loucura divina como pretenso bem aos mortais, intermediada pelo gozo da bebida. Como os
gregos, Rosalina encontra parcialmente a liberdade na loucura que sua embriaguez lhe
proporcionara.

Abandonando pela primeira vez o sobrado (levada, insana, por Emanuel), a
personagem supera, enfim, o pesado fardo paterno. Essa partida da personagem de Autran
Dourado remete ao abandono do lar que Dioniso incitava mesmo na mais recatada das
mulheres, infligindo-lhes a selvageria agreste de suas sacerdotisas: as bacantes. Mas 0s
prazeres advindos da “a¢do” do deus ndo sdo uma sadia realizacdo de desejos reprimidos,
pois, “[...] na verdade, toda a organizagdo das mulheres nos rituais baquicos se faz como culto
a um deus, ndo a uma deusa”. “A emancipacao da feminilidade se faz com permissao e sob o
comando masculino” (PESSOTTI, 2001, p. 44). Por isso, para se ver definitivamente livre dos
grilhBes masculinos impostos, inicialmente, pelo pai, mais tarde por José Feliciano (pois o
prazer de Rosalina sO era possivel através da relagdo com o homem, ainda que esta fosse
estritamente fisica), a personagem embarca numa loucura definitiva e libertadora que
prescinde de qualquer catalisador masculino, situacdo que nos reporta ao Elogio da Loucura,
escrito por Desidério Erasmo, quando, em seu mondlogo, a Loucura encarnada profere:
“Entre os numerosos méritos que os poetas costumam atribuir a Baco (Dioniso para o0s

Gregos, grifo nosso), o que se mantém e é realmente o primeiro € o que consiste em tirar e
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dissipar do &nimo dos mortais as aflicdes, as inquietudes e a tristeza, perversas filhas da raz&o;
mas por pouco tempo, porque, depois de algumas horas de sono, voltam a atormentar-nos
imediatamente e, como se costuma dizer, a todo galope. N&o sera isso inteiramente 0 oposto
do bem que proporciono aos mortais? Eu 0s embriago, mas também lhes tiro a razdo. Minha
embriaguez é muito diferente da de Baco: enche a alma de alegria, de tripadio e de delicias,
dura até ao fim da vida e ndo custa dinheiro nem d4 remorsos.” (ROTTERDAM, 2002, p. 66)°

O destino, a moira de José Feliciano € ser expulso por conta de um defloramento. Ele
chega ao sobrado fugindo do seu major Lindolfo, apds ter sido flagrado com a jovem
Esmeralda, e tudo se repete quando o homem se relaciona com Rosalina e acaba banido pelas
circunstancias acarretadas por tal relacdo. Indicios do desenlace trdgico da personagem se
insinuam desde a chegada de José Feliciano a cidade, “um vento soprou forte, fez um
redemoinho que fugia do meio da praca em direcdo a igreja. Isto ndo € bom, redemoinho
nunca é bom. Primeiro o sonho, depois as vogorocas, agora o redemoinho. Quem sabe era um
sinal para ele?” (AD, 1999, p. 81 — 82), mas mesmo ap0s todos estes elementos de mau
agouro terem impressionado o homem, ele prevalece em sua resolucdo de se estabelecer na
cidade, pois acredita que “¢ fugindo do buraco ¢ que a gente cai nele” (AD 1999, p. 82), como
na historia que ele ouviu dona Vivinha contar, na qual um homem parte de sua terra para ndo
deflorar a filha, como previu em um sonho, mas acaba casando-se com ela num lugar
longinquo; da mesma forma, Feliciano correu de seu destino apenas para encontra-lo num
lugar insuspeito, o sobrado, nos bragos de Rosalina.

Nao a toa, o elemento que mais aturde o cacador sdo as vocorocas. Ele “tinha até¢ medo
de olhar aquelas goelas de gengivas vermelhas e escuras, onde no fundo umas arvorezinhas
cresciam, um riachinho comecava a correr” (AD, 1999, p. 76 — 77). E impossivel n3o
apreender o sentido genital atribuido as vocorocas na passagem transcrita: aberturas com
“gengivas” vermelhas desprovidas de dentes, onde brota alguma “vegetacdo” e ha um pouco

de “agua”. As vogorocas, que ja apontamos como representagdes do submundo, aqui se

® Um dado que poderia vir em detrimento de uma leitura “positiva” da loucura de Rosalina é a morfologia do
sobrado: inicialmente a casa esta decrépita, sendo revigorada mais tarde por Juca Passarinho; quando Rosalina
parte, a casa volta a se desintegrar. Por qué? Pois ela representa o estado interior de Rosalina; quando a
personagem esta estagnada com os seus fantasmas familiares, a construgdo reflete essa disposicdo “morbida”,
mas quando Juca adentra o sobrado, Rosalina se alegra e tudo se renova; no entanto, ao se desenrolar o final
tragico, a casa volta a se desintegrar, porém, é importante observar que Rosalina ndo estd mais contida nela, ja
gue transcendeu a situagdo de outrora e, perdendo os vinculos com o sobrado, este ndo mais desempenha o papel
de espelho das disposi¢des espirituais da personagem. A partir de entdo, quem resta para viver o drama da
rememoragéo e consequente presentificagdo do passado ¢ Quiquina, a nova “alma” da construgdo que, ao parar o
ultimo relégio, afirma o carater de morte que representa para ela a partida de Rosalina, justificando a decadéncia
final da casa.
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traduzem no inferno pessoal que assola a vida de José Feliciano: a expulsdo sob pena de
morte que a tentacdo da figura feminina, representada especialmente pela genitalia, Ihe
inflige. “E se o perigo estivesse exatamente ali, no prazer, no gozo? E se ela tivesse por dentro
o visgo daquelas vogorocas?” (AD, 1999, p. 181) se questiona José Feliciano, noutro indicio
da associacdo entre as aberturas na terra e 0 sexo, pois ele chegaria ao visgo da perdicdo,
naquelas chagas tellricas, mediante a vulva.

Outra passagem interessante € 0 momento no qual, por hora, José Feliciano perde a
aversdo as vogorocas: elas “[...] ndo mais o assustavam, tdo acostumado agora a sua presenca
[...] nunca porém deixava de olha-las, preso ao seu segredo, ao seu mistério, ao seu visgo”.
(AD, 1999, p. 180) Essa nova postura do homem deriva do fato de ele, nesse momento, apesar
de ainda ndo ter efetivamente possuido Rosalina, ja ter vivenciado um primeiro contato sexual
promissor com a personagem; o medo cessou, pois, Feliciano acreditava que a relacéo carnal
progrediria sem grandes represalias, ja que Quiquina, Unica testemunha do fato, era uma muda
subordinada, ao contrario do que ocorreu no seu passado, quando por pouco ndo levou um
tiro, por conta de Esmeralda, do major Lindolfo, um patriarca soberano.

Identificadas com o sentido sexual, as vogorocas, que ameagam comer até mesmo a
cidade, podem representar uma metéafora da sexualidade reprimida de Rosalina, se vingando
de sua condicdo de eterna virgem (até a chegada de José Feliciano ao sobrado), devorando o
mundo que lhe impds o confinamento e subsequente castidade.

Também dos gregos o autor mineiro pingou a estrutura do romance. Nele, ndo ha
apenas um narrador; a voz que descreve os eventos é multipla: ela confere pontos de vista
extremamente polissémicos ao texto e todos de peso equivalente, ndo havendo sobreposicéo,
0 que caracteriza o fendbmeno da polifonia do qual nos fala Bakhtin (2006). Ora a narracédo
representa as pessoas da cidade, expondo as implicacdes sociais da trama, ora ela emana
diretamente dos envolvidos nos eventos passados no sobrado (muitas vezes através do
mondlogo interior). Trata-se de uma estrutura muito semelhante a das tragédias gregas, nas
quais havia a acdo central, encarnada pelas personagens envolvidas diretamente com o0s
acontecimentos dramaticos, e 0 coro que comentava estes acontecimentos, traduzindo a
repercussao social dos mesmos.

Segundo Deécio de Almeida Prado, o coro da tragédia,

[...] se por um lado era pura expressao lirica, por outro desempenhava funcoes
sensivelmente semelhantes as do narrador do romance moderno: cabia a ela analisar e
criticar as personagens, comentar a acao, ampliar, dar ressonancia moral e religiosa a
incidentes que por si ndo ultrapassariam a esfera do individual e particular”
(CANDIDO et al, 2005, p.87).
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Em Opera dos Mortos, esse papel de comentarista conferido ao narrador equilibra o
romance no sentido de que, fosse ele apenas um emaranhado das vozes das personagens,
teriamos um panorama impenetravel de introversdo que embotaria as relacfes entre elas frente
ao leitor: o narrador torna evidentes os elementos extrovertidos na trama que, sem aviso
prévio, sdo fundidos a psicologia introvertida das personagens. Estas sdo como 0s atores no
palco, analisados pelo olhar da sociedade, encarnado num narrador que representa a totalidade
dos habitantes da cidade.

Naturalmente, o sistema plural de narrativa descrito acima, cria um prisma de
perspectivas que tém afinidade com o estilo barroco, edificado sobre uma visdo dual, carente
de sintese. Citando Hatzfeld, Libaroni (s.d.) aponta o barroco como “um estilo marcado pela
tensdo harmonica de contrarios. Como arte da contra reforma, o barroco revela ndo a duvida,
mas a prépria unidade dual do ser humano: corpo/espirito, luz/sombra, sagrado/profano [...]”,
entre outras; essa tensdo dual permeia inimeros aspectos do romance de Autran Dourado,

como vida e morte, céu e inferno, interior e exterior, desejo e obrigacao etc.
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4. CONCLUSAO

No romance Opera dos Mortos, Autran Dourado concebe uma obra de consideravel
riqueza. Desde o amplo leque de possibilidades estilisticas empregados, tais como o uso do
monologo interior, da intercalacdo abrupta da voz narrativa, recursos amplamente utilizados
no panorama pos-moderno das belas letras, até a exploracdo do inconsciente, com suas
poderosas imagens e arcaboucos miticos traduzidos de indmeras formas por nossa
consciéncia, um dos grandes temas contemporaneos (LAFETA, 2004), englobando a
aquisicdo que foi a conjuncdo do mito intemporal a historicidade (no caso, a decadéncia das
grandes propriedades rurais na época da Primeira Republica).

Interessa-nos, aqui, a forma como o autor congregou a morfologia do espaco a
morfologia psicolégica das personagens, cada qual assolada pelos, muitas vezes
inalcancaveis, desejos. Apesar de ser possivel entrever nas imagens selecionadas por Autran
Dourado um amplo repertério de temas que remetem a psicanalise, ele o converte, em favor
de sua obra, em simbolos passiveis de interpretacdo, mas inesgotaveis em sua esséncia.
Manejados com a pericia de um grande artifice, esses simbolos conservam o carater
quimérico de um conteudo imanente da parcela mais insondavel da psique, o que confere ao
leitor, que tem em sua prépria consciéncia/inconsciéncia espelhado o drama encenado por
Rosalina e companhia, uma experiéncia extremamente vivida.

A forma como a loucura se configura no romance nos permite afirmar que, se por um
lado ela minguou a vida de Hondrio Cota (considerando que, apesar de sua evidente
sobriedade, 0 homem era também muito pretensioso, caracteristica que o levava a flertar com
a insanidade), por outro, dela parecia emanar a vitalidade de Lucas Procdpio e nela Rosalina
teve a sua libertacdo. Aqui, vemos expressa a dialética barroca peculiar ao autor mineiro e que
reflete a sua filosofia: a totalidade; tal como o elemento voluvel que representava 0 mercurio
(a substancia essencial) aos alquimistas, ora iluminando e edificando, ora destruindo e
obscurecendo, qual o deus grego homénimo, como nos aponta C. G. Jung (2006), a vida sé
pode ser abarcada, e parcialmente, em sua paradoxal totalidade, fugaz as normas do intelecto,
mas intensamente experimentada.

Para uma leitura do romance Opera dos Mortos livre de qualquer pretensdo a
univocidade, ¢ extremamente elucidativa a epigrafe escolhida por Autran Dourado: “O deus
de quem ¢ o oraculo de Delfos ndo diz nem oculta nada: significa.” (Heraclito, fragmento n°
93). Como assevera o psicologo C. G. Jung (JUNG, 2006, p 41): “S6 o incompreensivel tem

que ser significado. O homem despertou num mundo que ndo compreendeu; por isso quer
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interpreta-lo.” Atribuir sentido as situa¢des que se nos afiguram (incluso, evidentemente o
campo ficcional), é escolher um caminho entre muitos. O fazer é necessario para que
consigamos superar o estarrecimento inicial ante o desconhecido e seguir adiante, no entanto,
¢ importante manter a consciéncia de nossa escolha. Através da epigrafe, Autran Dourado nos
adverte desse cuidado, pois sua obra o exige e, devido a sua notavel polissemia, o0 exigira das

leituras vindouras.
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N° Descrigéo Ago Set | Out | Nov | Dez | Jan | Fev | Mar | Abr | Mai | Jun | Jul | Ago
2008 2009
1 |Leitura e Fichamento de X [ X X [ X [X [ X [X [X |[X [X
Textos
2 |Interpretagdo e Analise de X X |[X [ X [ X [X |[X |[X |[X [X
Textos
3 | Apresentacédo do Relatorio X
parcial
4 | Elaboragdo do Resumo e X
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5 |Preparacdo da Apresentagédo X
Final para o Congresso
6 | Apresentagdo no Congresso X




