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RESUMO

Este trabalho aborda a pintura produzida a partir da composicdo e sonoridade da
toada de boi-bumba. A juncédo dos elementos visuais, materiais e sonoros resultam
em expressdes artisticas cheias de significagdes objetivas e subjetivas, tanto para o
autor, quanto para o observador/leitor. Este estudo tem como principal objetivo:
investigar como séo retratadas a emocao, percepcao e criatividade na pintura a partir
das toadas de boi-bumba. O percurso metodologico é formado por pesquisa
qualitativa, do tipo descritiva. Em seguida realizou-se uma pesquisa bibliogréfica,
visando elencar os tedricos que abordam a tematica e pesquisa de campo, tendo
como instrumentos a observagdo nao participante e entrevista padronizada. Foi
selecionada uma toada do boi-bumba Garantido e uma toada do boi-bumba
Caprichoso, sendo repassadas aos artistas-desenhistas, as quais serviram de base
para a composicdo de suas pinturas. Os sujeitos envolvidos neste estudo foram 2
desenhistas-artistas do Boi Caprichoso, 1 desenhista-artista do Boi Garantido e 2
desenhistas-artistas que néo fazem parte do quadro artistico dos Bois. Os resultados
demonstram que o processo criativo dos desenhistas-artistas composto por aspectos
emocionais, psicoldgicos e visuais sdo estimulados de formas diferentes ao ouvir e
sentir a toada. Isto envolve a composicao, a poética e a sonoridade da toada. Por ser
mais um elemento artistico, sua musicalidade consegue instigar a imaginacdo, 0s
sentimentos, a emoc¢ao e a sensibilidade do autor ao se expressar por meio do
desenho e da pintura. Assim, conclui-se que as pinturas analisadas carregam em seus
planos, intencionalidade, significados, sentimentos, referéncias artisticas, mensagens
e tracos de seus respectivos autores. Sao elementos que se fundem na obra, num
movimento harménico de pigmentos, estilo, técnicas e cores, conduzidos pelo ritmo
da toada e pela sua representacéo cultural e artistica de um lugar, de um povo.

Palavras-chave: Pintura. Toadas. Boi-bumba. Desenhistas-artistas.



ABSTRACT

This work approaches the painting produced from the composition and sound of the
boi-bumba tune. The junction of visual, material and sound elements result in artistic
expressions full of objective and subjective meanings, both for the author and for the
observer/reader. The main objective of this study is to investigate how emotion,
perception and creativity are portrayed in painting based on boi-bumba tunes. The
methodological course is formed by qualitative research, of the descriptive type. Then,
a bibliographic research was carried out, aiming to list the theorists that approach the
theme and field research, having as instruments the non-participant observation and
standardized interview. A tune from the boi-bumba Garantido and a tune from the boi-
bumbé Caprichoso were selected, being passed on to the artists-designers, which
served as the basis for the composition of their paintings. The subjects involved in this
study were 2 artist-drawers from Boi Caprichoso, 1 artist-drawer from Boi Garantido
and 2 artist-drawers who are not part of the artistic staff of Bois. The results
demonstrate that the creative process of the designers-artists composed of emotional,
psychological and visual aspects are stimulated in different ways when listening and
feeling the tune. This involves the composition, the poetics and the sound of the tune.
As another artistic element, its musicality manages to instigate the author's
imagination, feelings, emotion and sensitivity when expressing himself through
drawing and painting. Thus, it is concluded that the analyzed paintings carry in their
plans, intentionality, meanings, feelings, artistic references, messages and traits of
their respective authors. They are elements that merge in the work, in a harmonious
movement of pigments, style, techniques and colors, driven by the rhythm of the tune
and by its cultural and artistic representation of a place, a people.

Keywords: Painting. tunes Boi-bumba. Designers-artists.
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INTRODUCAO

A arte possui um universo constituido de elementos subjetivos, concretos e
comunicativos, 0s quais sdo produzidos pela acdo humana e sua capacidade de
imaginar e criar. Neste campo encontram-se o0 mundo da musica e o mundo visual,
caminhos que convergem e dialogam entre si numa mistura que envolve sentimentos,
emocgdes, expressividade, criatividade e linguagem.

A musica, a pintura, 0 som e a cor se entrelagam no tempo e no espago,
formando um campo fértil para producdo de novas formas de criacéo e estética. Isso
€ resultado de uma relacdo pictérica, podendo ser retratada nas obras dos
desenhistas-artistas parintinenses. Sao pinturas que expressam sua imaginacao,
sentimentos e perspectivas, aliados a sua técnica de trabalho.

Neste ambito, destaca-se a toada, mecanismo sonoro que reflete varios
aspectos da Amazonia, seja no ambito do imaginario ou real, pois expressa em suas
letras e musicalidade o cotidiano do homem caboclo ribeirinho, as lendas, os contos
e 0s mitos da regido. Descreve as paisagens, fauna e flora, a vida dos povos indigenas
no passado e no presente, assim como o impacto do homem nos recursos naturais,
evidenciando a devastacao e a preservacao das florestas na regido Amazonica.

Compreendida como o fio condutor e o ritmo que comanda as apresentacfes
dos bois-bumbas de Parintins, aspecto que ajuda a manter a existéncia e a
essencialidade do Festival Folcldrico de Parintins. Assim, as toadas séo consideradas
poesias e declaracdes de amor ao boi de pano, pois ecoam em suas letras e melodias
0s sentimentos, pedidos de protecdo ao meio ambiente, de celebracdo e devocao aos
santos catolicos e de outros aspectos culturais e sociais dos moradores locais
(BUTEL, 2015).

A pintura, expressao artistica que se nutre do imaginario da festa, das dancgas,
da musicalidade das toadas, dos mitos e das lendas e dos contextos indigenas
representa a imagem visual constituida pela complexidade da acdo humana ao
integrar a imaginacao, afetividade e pensamento, elementos estes transmitidos por
meio de suas técnicas e praticas artisticas.

As criacBes artisticas expressam o intimo do ser humano conforme se avanca
Seu processo criativo em relagdo aos tons, cores, texturas, percepcao visual, técnica

e suas matizes emocionais. Isto nos permite refletir sobre o intangivel e as nuancas
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gue sao transmitidas pelo artista e tudo aquilo que nédo pode ser verbalizado. Diante
disso, esta pesquisa elaborou o seguinte problema: de que forma a emocéao,

percepcéo? e criatividade séo retratadas na pintura a partir das toadas de boi-bumba?

Para se chegar a uma resolucao, este estudo tem como objetivo geral: investigar
como sao retratadas a emocao, percepcao e criatividade na pintura a partir das toadas
de boi-bumb&. E os objetivos especificos consistem em: descrever os elementos
estéticos e técnicas de pinturas utilizados pelos desenhistas-artistas; identificar os
fatores emocionais presentes no processo de composi¢ao de uma pintura influenciada
pela musicalidade da toada; compreender o processo criativo de uma pintura no
ambito da subjetividade e expressividade.

Para isso, foi escolhida uma toada do boi-bumba Garantido e uma do boi-
bumba Caprichoso. A letra, sonoridade e musicalidade das toadas serviram de base
no processo de composicdo das pinturas dos desenhistas-artistas, o que também
envolveu aspectos psicoldgicos, sentimentais e criativos. Diante desta sinergia, esses
elementos passariam a ser retratados no formato de obra artistica.

Assim, esta pesquisa se justifica mediante a necessidade de entender de forma
mais aprofundada a percepc¢ao cognitiva e emocional no processo criativo dos artistas
parintinenses na composi¢ao de uma pintura envolvendo ato de ouvir, sentir e analisar
as toadas de boi-bumba. Para ser chegar a tal compreensédo, o estudo tera como
abrangéncia referenciais de éarea da Filosofia, Estética, Psicologia Cognitiva e
Neurociéncia inseridas no campo das Artes Visuais.

A escolha do tema partiu de um conjunto de interesses de carater cientifico-
artistico. Do ponto de vista cientifico foi motivada durante o percurso académico do
curso de Artes Visuais, aliada aos estudos e leituras cientificas. Por outro lado, o
envolvimento com a arte na experiéncia artistica dentro da Associacdo Folclérica Boi-
bumbéa Caprichoso despertou o interesse de aprender com maior rigor as producdes
artisticas que envolvem a pintura e musica e a obra resultante desta relacao.

Além de possuir um profundo apreco pelo Festival e pelo cenario cultural
amazonico, conviver e acompanhar seu processo de transformacdo no decorrer dos
anos, buscou-se entender cada segmento do boi de forma critica e reflexiva,

observando suas particularidades e mudancas.

1 Devido a complexidade do tema e somado as mudangas no caminho tragado que se iniciou no projeto
de pesquisa, a percepcao musical devera ser abordada de forma mais aprofundada em estudos futuros.
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A toada de boi-bumba, por meio de sua musicalidade e sonoridade traz a
representatividade e identidade cultural de um povo, 0 que traz em sua poética a
possibilidade de criar, recriar e imaginar a arte. Desta maneira, este estudo esta
centrado nos desenhistas-artistas, evidenciado como a emocéao é expressa por eles,
na constituicdo um sentimento unico e livre.

Diante dos fundamentos da teorizacao estética e filosoéfica, este estudo torna-se
relevante para o ambito académico pois havera a possibilidade de compreender de
forma mais aprofundada o resultado da sincronia da pintura com a musica, resultando
em uma criacao artistica norteada de emocdao, percepc¢ao e criatividade.

Sendo assim, este trabalho esta dividido em cinco capitulos: o capitulo | busca
contextualizar o leitor sobre o tema abordado falando do Festival Folclorico de
Parintins, dos bois Garantido e Caprichoso; a importancia e funcionalidade da toada
enguanto ritmo e fio condutor do espetaculo, as alegorias inspiradas na sua poética e
musicalidade até chegarmos ao recorte da neurociéncia, na intencdo de estabelecer
um entendimento sobre os efeitos da musica (toada) para quem as ouve; o capitulo Il
aborda a pintura, seus materiais e técnicas para em seguida abrir caminhos para
percepcao, linguagem e composicao visual, culminando em reflexdes na obra pictorica
enquanto expressividade e subjetividade no processo criativo.

O capitulo Il descreve o percurso metodoldgico trilhado para atingir os objetivos
propostos e solucionar a problematica evidenciada; e o capitulo IV constitui-se nas
reflexdes, andlises e percep¢bes das obras produzidas pelos desenhistas-artistas,
elencando aspectos expressivos e subjetivos identificados pelo observador, assim
como sdo destacadas as falas de seus autores a respeito de suas producdes

artisticas.
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CAPITULO |
TOADA, MUSICA E EMOCAO

FESTIVAL FOLCLORICO DE PARINTINS: OS BOIS-BUMBAS GARANTIDO E
CAPRICHOSO

Partindo da historia oficial assegurada tanto pela Associacdo Folclorica Boi-
bumbé& Garantido, quanto pela Associacdo boi-bumba Caprichoso, afirma-se que, na
segunda década do século XX, mais precisamente em 1913, os bois teriam nascido
de promessas aos santos catélicos nos festejos juninos, mantendo a tradicdo na
familia ou entre grupos de amigos. O boi Garantido tem como fundados Lindolfo
Marinho da Silva, popularmente conhecido como Lindolfo Monteverde. Desde a sua
infancia, sonhava com um boizinho de curuata e, aos dezoito anos teve a ideia de
criar uma brincadeira na vila de pescadores chamada Baixa do Sdo José, que ocupa
parte de cima da llha Tupinambarana (NAKANOME, 2020).

Segundo Lemos (2005), o Boi Caprichoso surgiu em 20 de outubro de 1913,
inicialmente chamado de boi “Galante”. E em margo de 1925, a partir de uma cisdo no
comando do Boi Galante, passou ter a denominag¢do atual. Porém, ocorreram
divergéncias com o antigo dono do Boi Galante, Emidio Moreira, fazendo-o abandonar
o comendo do boi que posteriormente ficou a cargo dos irméos Cid. Vindos de Crato,
Ceara, os irmdos Raimundo Cid, Pedro Cid e Felix Cid chegaram a Parintins em
trabalho e prometeram ao Sdo Jodo Batista que, caso conseguissem emprego,
passariam a reverenciar o santo com um boi de pano e assim o fizeram chamando-o
de Caprichoso.

Segundo relatos e estudiosos, existiram outros bois adversérios, que seriam o
Diamantino (1912), o Corre-Campo, Pai do Campo, Campineiro. Porém, somente 0
Garantido e Caprichoso conseguiram sobreviver por buscarem se adaptar as
mudancas do tempo e da comunidade parintinense (SILVA, 2005).

De acordo com Azevedo (2000), os bois-bumbas de Parintins a exemplo do
bumba-meu-boi do Maranh&o surgiram em decorréncia da devocao a Sao Joao, apds
promessas feitas a esse santo e assim brincaram desde 1913 até 1965. Eram bois
gue brincavam em quintais e terreiros e saiam as ruas iluminados por lamparinas,

porque na época nao havia energia elétrica na cidade. Ao sairem as ruas da cidade,
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ocorriam os inumeros desafios e as calorosas brigas. As toadas eram simples, mas
sempre em tom de desafiador e imponente, num jogo de versos entre as personagens,
mais especificamente os amos (cantadores do boi) que improvisavam os desafios por
meio de versos. Nesta época,

Terminados os festejos domésticos, os Bois tomavam as ruas. O povo
acompanhava o cortejo, sempre provocando o contrario. Os animos se
acirravam, até que o confronto se tornava inevitavel e os Bois acabavam se
enfrentando em verdadeiras batalhas campais [...] (VALENTIN, 2005, p,17).

O Festival de Parintins foi criando em 1966 e com ele veio a disputa para
apaziguar o confronto entre os dois bois. O evento foi organizado por um grupo de
jovens vinculado a igreja — a Juventude Alegre Catélica (JAC). O grupo organizou a
competicdo, pois a populacdo ndo aguentava mais conviver com 0s episodios de
violéncia desencadeados toda vez que os brincantes se encontravam na rua. Outra
versao aceita é que 0s motivos que incentivaram a criacao do festival foram de ordem
financeira, tendo o objetivo de arrecadar recursos para estruturar a igreja (LEMOS,
2005). Com um entendimento mais responsavel, visando disciplinar os brincantes, o

festival foi organizado da seguinte forma:

Liderados por Raimundo Muniz, Xisto Pereira e Lucinor de Souza Barros,
tiveram a iniciativa de promover um festival folclorico que reunisse o maior
numero de folguedos possivel. Em 1965, nascia o Festival Folclérico de
Parintins, que iniciava no dia 12 de junho e se estendia até o final do més,
reunindo todos os tipos de dancas folcléricas existentes na ilha. No primeiro
ano de realizacdo do festival, ndo houve disputa, os bumbas e outras
brincadeiras  apresentaram-se apenas com carater participativo
(RODRIGUES, 2006, p.83).

De uma simples brincadeira, o festival na cidade de Parintins define as cores da
festa, institucionalizando a “disputa” dos dois bois, entrando numa outra fase: novos
elementos sao introduzidos, desde as inovacOes de carater estético a abertura
tematica ja desenvolvidas na década de 1970 (AZEVEDO, 2000). Segundo Valentin
(2005), a populacédo passou a se identificar com as cores de cada boi e assim,
Garantido e Caprichoso passaram a ganhar maior notoriedade. Comeca neste periodo
a espetacularizacao, abrindo as portas da criatividade, atravessando a tradicional
rivalidade das duas torcidas, ndo mais nos conflitos fisicos provenientes dos encontros

de ruas, mas por meio da expressao artistica de cada elemento do boi-bumba.
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FIGURA 1 — Boi-bumbéa Garantido e Caprichoso

caprichoso-comeca-no-proximo-domingo-em-manaus/ > Acesso em: 23 jul 2022

Ainda de acordo com Valentin (2005), nesse periodo o Boi se tornou mais
ousado, passando a ser interessar mais pelo resgate e preservacdo da cultura
amazodnica, por sua histéria, seus mitos e lendas. Esse “despertar criativo” contou com
a participacdo fundamental do irmé@o Miguel, missionario italiano, que em 1976, veio
para ficar em Parintins. Treinado em desenho, pintura, escultura e historia da arte, ele
arquitetou, nos fundos da residéncia episcopal, a escola Mini Arte, onde muitos
daqueles que hoje sédo considerados artistas de ponta aprenderam e desenvolveram
suas potencialidades artisticas.

Pelos finais da década de 1980, o boi-bumba de Parintins passaria por
significativas transformacdes, tornando-se em um grande evento turistico
protagonizado por um espetaculo de massa. A partir dai, a hegemonia do folguedo
ficaria por conta dos “contrarios” azul e vermelho (CARVALHO, 2014). A respeito disso
observou-se que,

[...] No final dessa mesma década, comega a tornar-se atraente também para
o investimento estadual. Essa expansdo trouxe também o acréscimo de
novos componentes dramaticos, a retirada ou a transformacgdo de

componentes antigos. Vale mencionar a inovagdo estética e abertura
temética empreendida na década de 1970 (CAVALCANTI, 2000, p.1032).

Segundo Nakanome (2020), devido a notoriedade da disputa entre Garantido e

Caprichoso, houve a necessidade de redimensionar o palco de apresentacao,
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culminando no Bumbodromo, denominacdo que se inspirou no carnaval do Rio de
Janeiro. O lugar tem formato original de uma cabeca de boi em um designer moderno,
dividida igualmente em dois lados, nas cores vermelho e azul.

De acordo com Nogueira (2016), os dois bois-bumbas desde 1965 se
apresentavam sempre no ultimo final de semana de junho, em trés noites. Até o ano
de 1987, a festa era realizada em quadras esportivas, arquibancadas e palcos de
madeira conhecidos como “tabladbdes”. Em 1988, o governo do Estado inaugurou o
bumbddromo, arena a céu aberto no meio da regidao amazénica com capacidade de
11 mil pessoas. Sobre o Bumbédromo:

O estadio situa-se na area central da cidade, tragando, juntamente com a
catedral de Nossa Senhora do Carmo e o cemitério local, uma linha
imaginaria, que divide Parintins em uma metade leste e outra metade oeste.

O fato é significativo, pois quando o assunto é Boi, tudo nessa cidade divide-
se em dois [...] (CAVALCANTI, 2000, p. 1029).

De acordo com Valentin (2005), em 28 de junho de 1988, o Bumbédromo era
inaugurado e com isso, o Festival de Parintins recebia um espaco projetado
especialmente para apresentar os Bois. E quando se inicia a uma nova fase de sua
evolucdo enquanto festa e espetaculo. E considerando o marco divisor entre um
passado “provinciano” de “brincadeira de Boi” e o grandioso espetaculo de massa,

voltado para a tecnologia e anseios futuristas.

S [ENTID OO AL I PRI BORCONN o
AL B RS e e €t LR SANTIRY  DRBHE PARNTI

Fonte: <https://www.metropoles.com/colunas/leo-dias/obra-de-arte-gigante-transforma-fachada-do-
bumbodromo-de-parintins> Acesso em: 23 jul 2022
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Em Parintins, o boi-bumba com o passar dos anos, incorporou mudancas
significativas na forma de se organizar e se apresentar ao publico. Na década de 1990,
Garantido e Caprichoso assumiram a condi¢cao de pessoa juridica e passaram a ser
administrados profissionalmente por meio de uma diretoria e conselho fiscal eleitos
por seus associados. Devido a sua grandeza, o festival transformou o boi-bumba ao
longo desses cinquenta anos, em grandes realizadores de espetaculos midiaticos com
visibilidade que ultrapassou das fronteiras da regido Norte do pais (NOGUEIRA,
2016).

ALEGORIAS: O IMAGINARIO A PARTIR DA TOADA

Antes de tracarmos um entendimento de alegoria diante de funcionalidade nas
manifestacfes artisticas que se entrelacam com a propria historia e cultura da

humanidade, faz-se necessario apresentar sua definicdo no dicionario:

alegoria sf. 1 forma ou técnica de representagédo figurada do mundo abstrato
ou imaginério, utilizada no ambito artistico e intelectual, por meio de imagens,
figuras, pessoas, ideias ou qualidades abstratas, de modo que tais elementos
funcionem como disfarce das ideias apresentadas [...] 5 Art. Plast. Obra de
pintura, desenho, arquitetura ou escultura em que as formas representam
valores simbdlicos. [...] Em desfiles de escolas de samba durante o carnaval,
as figuras, os carros alegoricos, as fantasias e as ornamentac¢des que contam
e ilustram o enredo de uma escola (MICHAELIS, on-line)

As alegorias sdo consideradas trabalhos artisticos de grande magnitude,
constituidos por estruturas e formas variadas, que podem chegar a dez metros de
largura e quatorze metros de altura. O seu tamanho é limitado devido as propor¢cées
estruturais dos galpdes dos bois-bumbéas (BRAGA, 2002). De acordo com Cavalcanti
(2011, p.234) “as alegorias do Bumba de Parintins sdo compostas por um conjunto de
modulos que se articulam na arena, em cena aberta, durante a performance [...]".

Na definicdo de Bentes (2018), as alegorias constituem-se como gigantescas
estruturas que fazem durante o espetaculo a imaginacdo dos espectadores flutuar,
em trés noites magicas. Com ferro, isopor, cabos de aco e criatividade, os artistas
parintinenses criam as alegorias para ajudar na composi¢cdo do tema desenvolvido
pelo bumba. Os brincantes mais envolvidos com a festa conseguem distinguir a
criagdo de cada artista, percebendo que ha naquela alegoria a identidade do seu

criador, movido pela sua ousadia e 0 seu processo criativo.
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Segundo Silva (2005), o artista parintinense bebeu das fontes do Carnaval
carioca, onde o carro alegorico no festival passou-se a chamar alegoria. No Festival
Folclérico de Parintins, as alegorias sdo de grande importancia na apresentacao dos
bumbds, responsaveis pela composicdo de cenarios em propor¢des gigantescas,
fazendo alusdo a animais, personagens mitoldgicos, lendas, fatos historicos ligados a

regido, ao imaginario indigena e ribeirinho.

FIGURA 3 — Alegoria do Boi Caprichoso: Ritual Indigena “Wayana-Apalai”, do artista

Kenedy Prata e equipe

@ Diego Araiyo
Yo Uy

Fonte: Diego Araujo (2022)

Esse cenario conforme Cavalcanti (2012) € parte ativa nas a¢des encenadas,
gue se movimentam e trazem segredos e surpresas, um dos efeitos mais almejados
pelos bumbas. Elas “acontecem” e, ao contrario do que ocorre no Carnaval, o olhar
do espectador € capaz de apreender toda a grandiosidade de uma alegoria e seus
propésitos artisticos, estacionada no centro da arena festiva. A respeito disso,
destacam-se o vislumbre e o maravilhamento aos olhos do espectador, nos levando
a afirmar que:

“Alegoria” € um termo nativo que designa uma categoria de objetos da cultura
popular contemporanea cujo destino é o consumo ritual. As alegorias sédo
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feitas para serem vividas, apreciadas e consumidas no ato mesmo de sua
apresentacéo festiva; existem para a fruicdo daquilo que fazem acontecer de
modo eficaz. S&o enormes objetos que operam como verdadeiras entidades
em seus contextos rituais, deslocando o sentido e os limites do humano em
direcdes inesperadas. S&o, em especial, uma festa dos olhos; solicitam o
olhar, um olhar sinestésico e integrado a corporalidade (MERLAU-PONTY,
1980 apud CAVALCANTI, 2011, p. 233).

As estruturas alegoricas dos bois-bumbas Garantido e Caprichoso séo entre as
inUmeras particulares da festa, manifestacdes e expressdes da imaginacdo e
criatividade produzidas pelo artista parintinense. Um importante elemento que se
integra ao processo criativo do artista € a toada, a qual permite mentalizar em forma
de desenho, para em seguida materializa-las no formato de alegoria, ajudando assim,
na composicao do espetaculo. Deste modo, enfatiza-se que,

Esse universo semantico da toada é apreendido pelo artista na forma de
desenhos e maquetes que, uma vez aprovados pela comissdo de artes,
orientam a elaborag&o do conjunto dos elementos que compordo em cena a
alegoria. A alegoria deveria ser capaz de instaurar a lenda de modo vivido na
arena. Na véspera, ou no dia mesmo da festa, os diferentes mddulos e
elementos das alegorias sdo transportados para a praca que fica na entrada
do Bumbdédromo. Um grupo situado a leste, o Caprichoso, outro a oeste, 0
Garantido (CAVALCANTI, 2011, p.241).

Anterior a isso, existe toda uma organizacdo do trabalho artistico para que os
artistas dos bois possam executa-las. A criacdo das alegorias tem como ponto de
partida os temas definidos pela Comisséo de Artes, onde membros e artistas discutem
ideias, para posteriormente construi-las. O planejamento também envolve pequenas
magquetes, que simulam os diferentes mecanismos previstos para o funcionamento
das alegorias (BRAGA, 2002).

A imagem a seguir é do ano de 2022 e pertence ao boi-bumbéa Caprichoso. E o
desenho de uma concepcao artistica que resultou em uma alegoria apresentada no

Festival Folclorico de Parintins.
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FIGURA 4 - Desenho da alegoria Caboclo Ribeirinho
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Fonte: Conselho de Artes Boi-bumba Caprichoso (2022).

Para Sousa (2019), adentrar no galpéo e produzir reflexées significa conhecer
mais a fundo a alma dos artistas por meio dos seus discursos, sua sensibilidade e
inspiracdes estéticas. Estar nesse espaco de construcdo de alegorias é estabelecer
uma viagem magica que ndo lograria éxito caso ndo mergulhasse nesse caudaloso
rio de cheio de referéncias amazénicas, onde se forma um universo proprio de

imagens e expressoes gque se traduzem em arte visual e poesia. Assim,

a visualidade do local impressiona, lembrando instala¢cdes contemporaneas.
Nos galpdes destinados a producédo de alegorias, existem espaco mais ou
menos delimitados, porém sem essas divisBes efetivadas, através de
separacdes reais, devido as propor¢des gigantescas do que ali € produzido,
e também ao risco de acidentes. Nestes, 0 cenario € totalmente diferente; ali
sdo encontradas cenas e composi¢des que parecem ter saido de uma tela
surrealista (SILVA, 2005, p.85).
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Para dar materialidade aos temas definidos pela Comissao de Artes de cada boi,
0 artista ou o alegorista junto a sua equipe buscam instigar o sensorial do publico,
sendo lancadas diversas estratégias cénicas, entre elas o elemento surpresa.
Movimentos de estruturas e esculturas que revelam transformacdes fazem parte do
repertério do artista parintinense. Figuras mitolégicas desabam diante da flechada
certeira do herdi de etnia, o espirito maligno com sua face monstruosa amedronta o
revelar a identidade oculta. Para a narrativa contada na arena dar vida aos seus
elementos, busca-se o equilibrio entre o0 consenso e a surpresa (SOUSA,;
FERNANDO, 2021). Deste modo, compreende-se que

a apresentacdo dos bumbas na arena é um espetaculo complexo, que
conjuga mausica (toada/arranjos), danga (coreografias/performances) e
elementos visuais (alegorias/figurinos). A integracdo entre compositores,
musicos e artistas visuais, mediada pela atuacdo do Conselho de Arte (grupo
de notaveis com vérias formacgdes, responsavel pelo comando artistico do
boi), é realizada de forma a harmonizar esses dois lados de apresentacgéo, o
musical e o visual [...] (SOUSA, 2019, p.133).

Desta forma, a vida que as alegorias dao aos seres do imaginario amazonico
requer seu acontecimento, o que solicita o efeito desejado de surpresa e
maravilhamento no brincante-espectador. E um momento de suspens&o do fluxo
temporal apés a juncdo de elementos cénicos, musicais e coreograficos
(CAVALCANTI, 2011).

A intencéo de apresentar em linhas gerais a magnitude das producdes artisticas
feitas pelos bumbas Garantido e Caprichoso é mostrar a importancia da toada como
fio condutor da inspiracdo e imaginacdo do artista e sobre como sua linguagem
comunicacional e poética, atrelada a musicalidade e sonoridade, influencia no
processo artistico e execuc¢ao do tema dos bois no Bumbddromo. Instiga-se, portanto,
o leitor a se aprofundar na inesgotavel da arte parintinense.

Visando apresentar esse percurso de idealizacdo e execucdo de uma alegoria
na arena do Bumbddromo foram escolhidas uma toada do boi Caprichoso (2022) e

uma do boi Garantido (2014) exemplificadas nas imagens a seguir:



Toada do Boi Caprichoso: Heaht — Comunhéo dos Espiritos

Composicéo: Guto Kawakami e Ligiane Gaspar

Nas entranhas da mata
Em meio a serra dos ventos
Xapiripé vem anunciar Hawerayoma
O espirito ira caminhar nos altares do além
Ascenderd, (ascendera), ascendera a casa do trovao
Ha-hey Reahl! Ha-hey Reahu! (aaah, aah)
Ha-hey Reahl! Ha-hey Reahu!
Tragam o corpo do guerreiro
Preparado, adornado em palha trancada
Tuas cinzas na cabaca horokota
A floresta o protegera
Teu sarcofago o vigia em mil luas
Hwama vem ao xapono
E funeral
E fartura na aldeia
Epena a inalar
Sirvam as bebidas
Hekuras dangam
O réquiem ao pore
Xaporis entoam
Consumado, ingerido, pela tribo, pelo rito
Tua alma, tua forc¢a, tua honra para nés
Vem cantar, celebrar, tua terra, teu lugar
O teu corpo, teu espirito, alimento para nés
(Yanomami Reahu), Yanomami Reahu
Yanomami Reahu, Yanomami Reahu!
Tragam o corpo do guerreiro
Preparado, adornado em palha trancada
Tuas cinzas na cabaca horokota
A floresta o protegera

Teu sarcofago o vigia em mil luas

26
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Hwama vem ao xapono
E funeral
E fartura na aldeia
Epena a inalar
Sirvam as bebidas
Hekuras dancam
O réquiem ao pore
Xaporis entoam
Consumado, ingerido, pela tribo, pelo rito
Tua alma, tua forca, tua honra para nés
Vem cantar, celebrar, tua terra, teu lugar
O teu corpo, teu espirito, alimento para nés
(Yanomami Reahu), Yanomami Reahu

Yanomami Reaht, Yanomami Reah!

FIGURA 5 - Alegoria de Ritual Indigena “Yanomani Reahu, Festa da Vida-Morte-

Vida”, do artista Jucellino Ribeiro e equipe

Fonte: youtube.com (2022)
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FIGURA 6 - Alegoria de Ritual Indigena “Yanomami Reahu, Festa da Vida-Morte-

Vida” em movimento

Fonte: youtubem.com (2022)

FIGURA 7 — Alegoria de Ritual Indigena “Yanomami Reahu, Festa da Vida-Morte-

Vida” trazendo impacto visual ao espectador-torcedor

Fonte: youtube.com (2022)
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FIGURA 8 - Alegoria de Ritual Indigena “Yanomami Reahu, Festa da Vida-Morte-

Vida”, preparando o “surgimento” do pajé

Fonte: youtube.com (2022)

FIGURA 9 — Apoteose da alegoria Ritual lanomami Reahu na arena do

Bumbdédromo
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Fonte: ytube.com (2022')
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FIGURA 10 — Desenho da alegoria Ritual lanomami Reahu - fechada

Fonte: Conselho de Artes Boi Caprichoso (2022).

FIGURA 11 — Desenho da alegoria “Ritual Yanomami Reahu” - aberta

Fonte: Conselho de Artes Boi Caprichoso (2022).
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Pajé Dos Pajés

Composicéo: Eneas Dias / Marcos Boi

O supremo do olhar do tuchaua anciéo
Mira ordenando o inicio do rito de cura
Tribos da pele de fogo reunidas
Dangas e cantos ao grande amante da lua
Tribos da pele de fogo reunidas
Dancas e cantos ao grande pajé dos pajés
O cheiro do pé do parica
Maracé a vibrar no ar
Na cuia a bebida do transe
Para incorporar
Espirito de gente, espirito de bicho
Espirito da mata, espirito dos rios
Voa, feito fumaca de camachu
Invade o mundo sobrenatural
Voa, conversa com 0s espectros
Convence 0s espiritos
Para o segredo da cura alcancar
Danca o pajé dos pajés, pajé
Afugenta anhangas, caruanas e mamaes
Danca o pajé dos pajés, pajé
O fogo, o fumo, a forca e a FE
Ao som das flautas proibidas
O sopro da cura, o sopro divino
O sopro da alma, o sopro da vida

Do pajé dos pajés
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FIGURA 12 — Vista aérea da alegoria Ritual Indigena Pajé dos Pajés, do artista

Marialvo Brandao e equipe - do Boi Garantido (2014)

Fonte: youtube.com (2014)
FIGURA 13 — Alegoria em execucao na arena preparando o 4pice da sua

apresentacao
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Fonte: youtube.com (2014)



33

FIGURA 14 — Alegoria completa na arena preparando a chegada do pajé

Fonte: youtube.com (2014)

FIGURA 15 — Monstros do imaginario amazonico personificado na alegoria
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Fonte: youtube.com (2014)



FIGURA 16 - Desenho da alegoria Ritual indigena pajé dos pajés - aberta
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Fonte: Revista/roteiro de apresentacédo Boi-bumba Garantido (2014)
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TOADA: O RITMO QUE CONDUZ O FESTIVAL FOLCLORICO DE PARINTINS

A toada em si pode ser compreendida como qualquer cantiga, referindo-se
especificamente & espécie lirica comum, assim como também com motivo jocoso ou
brejeiro. E sinénimo de solfa, da musica, o som e o tom e que esta ligada a forma
musical e ndo a disposicdo poética (CASCUDO, s/d apud CARDOSO, 2013). No

sentido etimoldgico, significa

acdo ou efeito de toar. Aquilo que pode ser percebido através da audicéo.
Som de instrumentos, de vozes; canto, entoagdo. [Musica]. Cantiga de
harmonia simples, constante e de com-posicdo textual normalmente curta,
contudo, com estrofes e refrdo. Masica apresentada durante a festa de boi-
bumbé, na Amazoénia (SILVEIRA; SENA, 2021, p.8).

A toada foi incorporada a regido Amazoénica por meio dos jesuitas que a usavam
para atrair os povos indigenas e catequiza-los, dentro das festividades juninas
destinadas aos santos catélicos. Sua génese estd no bumba-meu-boi, manifestacédo
cultural que expressa a cultura nordestina, quando esta adentrou o Gréo-Para,
assimilando a cultura indigena e transformando-se me boi-bumba (COSTA;
FERNANDO, 2013 apud BUTEL, 2015).

Os primeiros poetas do “boi-bumba de terreiro” receberam fortes influéncias da
literatura de cordel, que passou a circular nos estados do Pard e do Amazonas,
adaptando a linguagem do repente aos temas do cotidiano. Nesse primeiro momento,
a poesia se referia em grande esséncia as lembrancas do mar, pois o boi-bumba era
endémico no litoral, de raizes nordestinas, somada as qualidades do boi amado e ao
cortejo da “morena bela” (NOGUEIRA, 2014 apud SILVEIRA; SENA, 2021).

Atoada é considerada a musica do Festival de Parintins e tem como sua principal
marca 0s seus conteudos diversificados. S&o tematicas que giram em torno dos itens
do boi, a natureza, o romantismo, amor e paixao, a religiosidade, as aventuras do Boi;
ou toadas genéricas que buscam animar a galera, servir de trilha sonora para a
apresentacdo de itens, estratégias ligadas as lendas e rituais que se apresentam
visualmente na competicdo festiva (BARBIERI, 2014). Desta maneira, considera-se

que

A toada € o som da Amazo0nia, representa o sentimento do torcedor no seu
mais intimo amor pelo seu boi, a toada é um pedido de socorro pela
preservacdo da natureza, é a oracao de tantas tribos dizimadas, ela retrata
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Noss0s costumes e crencas, exalta nossa cultura, nos coloca como sujeitos
histéricos dentro de um contexto social e cultural, mostra a cultura cabocla
dessa gente, do ribeirinho, dos grandes desafios da imensa floresta
amazonica e eterniza na histéria e na memoria do povo experiéncias do
nosso cotidiano (BUTEL, 2015, p. 2).

Butel (2015) também enfatiza que a toada € o ritmo que embala o Festival
Folclérico de Parintins. Nela incorporam-se aspectos da cultura indigena, da cultura
afro-brasileira e do sincretismo religioso. Representa o cotidiano do parintinense, do
ribeirinho e do caboclo, constituindo-se como uma narrativa historica e cultural que

consolida a identidade de um povo, do boi-bumba e da Amaz6nia. Desta forma,

a toada traz consigo a histéria do povo da regido, fala de habitos, costumes
e tradicdo, conta uma lenda, um ritual ou mito. Fala também sobre a
exuberancia da riqueza das aguas, da fauna e flora amazbnica, traz a forca
do ribeirinho, a fé do caboclo, a faria das tribos extintas, traz a emocao, magia
e encanto. E ela que da vida ao festival, suas estrofes e rimas fazem a
melodia se tornar um grito pela preservacdo da natureza, consciéncia
ecologica e sobre o tema primordial: a morte e a ressurreicdo do boi (SOUSA,;
FERNANDO, 2021, p.9).

Braga (2002) complementa, afirmando que as composi¢cdes versam temas que
se referem a regido amazodnica, suas paisagens, o caboclo, homem mestico que
historicamente somou para a formacéo da sociedade regional, junto a morena bela,
com sua sensualidade, graca e beleza. As toadas evidenciam os povos indigenas, a
mitologia regional, com seus deménios expressos nas figuras do Anhanga, Mapinguari
e encantados, personificados no Boto, Yara e aos personagens que tradicionalmente
sdo apresentados pelos bumbas como o amo do boi, sinhazinha da fazenda, pai
Francisco e mae Catirina, o Pajé e o Boi.

De acordo com Cardoso (2013), para alguns compositores, a toada € considera
um meio de comunicacao da cultura que expressas a particularidade amazonida. Por
isso, € uma cantiga saudosista. Tem como base a inspiragdo, buscando retratar a
brincadeira de boi, transformando-se em uma musicalidade Unica. Oliveira (2018)
reforca que € a trilha sonora que serve de suporte literario e musical para a
apresentacado dos bois. De cunho popular, com variantes de ritmos indigenas e
africanas, representa a poesia rica em contexto regional. Consiste no registro da

identidade e do estilo musical da regido Norte.



37

Bentes (2018) a define como uma musica tradicional entoada pelos levantadores
de toadas dos bois-bumbas, que vem acompanhada de instrumentos como: tambores
indigenas, matracas, caixinhas e surdos. Com o passar do tempo, passou-se a
incorporar o charango andino e os instrumentos eletrénicos, como o teclado, a
guitarra, entre outros. Em forma de narrativa, sustenta a dramaturgia em cena,
conduzindo a apresentacédo do boi, entrelacando em sua poesia as histdrias contadas

em cada noite de espetaculo. Assim,

[...] a musica, dentro do contexto da cultura, é noventa por cento de tudo que
acontece na festa, tudo que é gerado/criado para o espetéculo folclérico, é
gerado/criado a partir da toada, o restante séo os dez por cento que forma o
conjunto folclorico. Enquanto a toada néo existe, ndo ha possibilidade de se
pensar em algo para formalizar/produzir uma apresentacdo concisa para a
montagem do espetaculo (COSTA, 2019, p.35).

Azevedo e Simas (2015) explica que a toada, com base na teoria bakhtiniana,
pode ser compreendida como um género textual escrito, cuja realizacao é por meio
da oralidade, ou seja, escreve-se a letra das toadas para em seguida serem cantadas.
Suarealizacédo e utilizacdo nas atividades sociais sdo sempre de carater oral. As letras
buscam transmitir o conhecimento popular, um saber cultural de um povo que criou
este tipo de texto, visando perpetuar suas origens. Absorver suas letras é uma tarefa
gue ajuda a entender a identidade do povo amazdnida. Diante disso, tem-se como

exemplo a seguinte toada:

Eu sou a toada
Composicéo: Cézar Moraes

Eu sou o sentimento
Que acende na alma a chama do amor
Que te conduz ao caminho do bem da vida
Inspiracdo do ser maior
Luz que ilumina os olhos de quem néo pode ver
Eu canto essa cor que clareia no tom gque incendeia a tua voz

Sou a levada marcante

Que nasce da arte e te faz bem melhor

Inesgotavel emocéao, fonte que alimenta a vida
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Sou eu que dispara em teu peito
Esse teu coracao e te ponho a cantar
Sou eu que faco o teu corpo todo arrepiar
Eu sou a toada, o suor desse povo
A forca que te faz sentir o amor
Deixa 0 poema te levar
Deixa 0 meu som te conduzir
Nesse prazer, nossa alegria ndo tem fim
Vem pro meu mundo viajar
No garantido, hoje o decreto € ser feliz
Boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi
Boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi
Sou eu que dispara em teu peito
Esse teu coracao e te ponho a cantar
Sou eu que fago o teu corpo todo arrepiar
Eu sou a toada, o suor desse povo
A forca que te faz sentir o amor, 0 amor
Deixa o poema te levar
Deixa o meu som te conduzir
Nesse prazer, nossa alegria ndo tem fim
Vem pro meu mundo viajar
No garantido, hoje o decreto € ser feliz
Boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi
Boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi
Boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi
Boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi, boi

Costa (2019) reafirma que, boa parte do discurso poético apresentado nas
toadas, representa a regido sob a 6tica do indio, do pajé, do vaqueiro, do pescador,
das lendas, das crencas e de todos os icones folcloricos amazénicos que envolvem e
se materializam em forma de arte musical folclérica. Todo o conjunto da natureza
funciona como elemento para compor um imaginario expresso na fauna e flora, nos

rios, entre outros. Isto implicar afirmar que:
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E na toada que se materializa o discurso do FFP, a voz, que, num
desdobramento da fala, contribui para enfatizar a constru¢cdo do sentido
implicito na letra. Essa voz que canta, pretende, ao mesmo tempo, expressar
em seu enunciado um prenuncio de legitimidade, posto que se arvora o papel
de discursar em nome de um ente coletivo a cuja construcdo preside
(CARVALHO, 2014, p.7)

A toada vai além da poesia, dentro de sua musicalidade ha abordagem de temas
atuais como a devastacdo das florestas, desmatamento, poluicdo dos rios,
gueimadas, a luta dos povos indigenas pela sobrevivéncia da sua cultura e do seu
legado visando as proximas geracdes. Para Freitas et al. (2021), a toada é
considerada portadora da voz dos indigenas a partir da percep¢do de um compositor
regional, que atua na tentativa de exprimir por meio da musica, diversas problematicas
e vivéncias dos povos amazonicos. Serve de instrumento comunicacional em forma
de poesia e cancéo reivindicatoria para a sociedade e busca reflexdes ndo somente
pelo passado, mas tudo que ocorre na regido na contemporaneidade. Todo este

ensaio pode ser traduzido na toada a seguir:

Amazobnia: nossa luta em poesia — manifesto do povo floresta
Composicéo: Adriano Aguiar, Edvander Batista, Edwan Oliveira, Erick

Nakanome e Ronaldo Barbosa

Punhos erguidos aqui
De bracos dados até o fim
Liberdade é arte que triunfa e voa
Valentes, guerreiros, tutores
Guardides azulados, protetores
Cingidos de poesia 0 nosso canto ecoa, ecoa!
(Oh-6h, 6h-6h-6h-6h, 6h-6h-6h)
Amazobnia, nossa luta em poesia
(Oh-6h, 6h-6h-6h-6h, 6h-6h-6h)
Amazonia da vida, morada dos deuses
Das aves em bando, dos rios
A cura da terra, a luz da ciéncia
Esperanca futura a iluminar

Amazobnia das gentes, das mentes



Dos povos, antigos e novos
Das penas e bracos, de aldeias, barrancos
Cabanos e povos indigenas
Amazonia festeira, de gente de beira
Cancéo da alegria, pura poesia
Vem celebrar, na danca, no passo
Batuque do meu boi bumba
Amazo0nia, territorio ancestral
Ribanceiras, palafitas
Viventes da vida ribeirinha
Um rio agigantado corre em teu ventre
Erguendo os clamores de toda essa gente
Misturados num canto s6
Eu sou Tupi, Parintintin, povo marcado
Banto, Nag0, martirizado
Eu sou negro, sou caboclo, poeta por inteiro
Punhos erguidos aqui
De bracos dados até o fim
Liberdade € arte que triunfa e voa
Valentes, guerreiros, tutores
Guardides azulados, protetores
Cingidos de poesia 0 nosso canto ecoa, ecoa!
Amazonia, é nossa lutal
Amazobnia, € meu clamor!
Amazobnia em poesia
Manifesto do povo floresta
Amazonia, é nossa luta!
Amazonia, é Caprichoso!
Amazbnia em poesia
Manifesto do povo floresta

Ao som do tambor
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Para Butel (2015), as tematicas impressas nas toadas e trabalhadas dentro do

festival nos fazem acreditar e sentir que fazemos parte de um povo, de uma identidade



41

de uma cultura. A toada é o som que da vida e orquestra o espetaculo dos bois,
interpretada pelo levantador e entoada harmonicamente por todo torcedor de
Garantido e Caprichoso os quais configuram-se neste cenario, ndo apenas como
meros espectadores e sim como sujeitos representados, uma vez que 0O NOSSO

cotidiano parece estar sobre nossos olhos em forma de arte e magia. Deste modo,

as toadas sdo resultantes de um longo processo, que se inicia com a criacao
artistica do compositor, tem continuidade na selecdo da toada pelo Boi-
Bumba e na interpretacdo recebida do Levantador de toadas, quando este
contribui na apresentacéo das musicas do Boi-Bumba no Festival e concorre
ao item toada nas trés noites do espetaculo [...] (BRAGA, 2002, p.57).

A toada amazonica enquanto expressao cultural jA € conhecida no mundo inteiro,
ultrapassando as fronteiras nacionais por meio da grandiosidade do Festival Folclérico
de Parintins. Algumas se tornaram inesqueciveis devido ao sucesso alcancado, vistas
como referéncia da toada amazonense. Dentre elas destacam-se a toada “Tic-Tic-
Tac”, do autor Braulino Lima, a qual ficou bastante conhecida pelo Grupo Carrapicho
e a toada “Vermelho”, de autor Chico da Silva, esta que foi gravada na voz de Fafa de
Belém, sendo conhecida no Brasil inteiro (FARIAS, 2005).

Trechos das toadas abaixo:

Tic-tic-tac Vermelho
Composicéao: Braulino Lima Composicéao: Chico da Silva
Bate forte o tambor A cor do meu batuque
Eu quero tic, tic, tic, tic tac Tem o toque e tem
Bate forte o tambor O som da minha voz
Eu quero tic, tic, tic, tic ta Vermelho, vermelhago
E nessa danca que meu boi balanca Vermelhusco, vermelhante
E o povéao de fora vem para brincar Vermelhao
E nessa danca que meu boi balanca O velho comunista se aliangou
E o povao de fora vem pra ca Ao rubro do rubor do meu amor
brincar 0 brilho do meu canto tem o tom

E a expresséo da minha cor

"Vermelho"
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A MUSICA E AS EMOCOES: UM BREVE DIALOGO NO CAMPO DA
NEUROCIENCIA

Esa secdo tem a pretensdo este estabelecer um breve dialogo no campo da
neurociéncia. A toada, além de seu ritmo, enquanto muasica também exerce grande
influéncia nos aspectos emocionais e psicolégicos do ouvinte. Sua poética,
composicdo, melodia e sonoridade sdo elementos que inserem NoO Processo criativo
da arte, auxiliando na construcéo de obras artisticas e suas diversas formas.

A capacidade gue a musica possui de desencadear uma variedade de emocdes
e estados subjetivos é um tema amplo de discussdo em varios campos da ciéncia
como: psicologia, fisiologia, neurociéncia, filosofia, psicanalise, entre outras. Desde a
antiguidade, era tratada como algo magico e divino. Para Platdo (séc. IV a.C.), a
musica deveria ser escolhida com bastante critério, pois influenciaria na moral e
conduta das pessoas (MIRANDA, 2013).

De acordo com Ramos (2006), os gregos antigos ja consideravam que
caracteristicas especificas da mausica podiam ser associadas as emocbes e 0
sentimentalismo humano. Essa noc¢ao recebeu uma formulagdo mais precisa na
doutrina dos afetos durante os séculos XVII e XVIII. A partir de entdo, varios filésofos
conceituaram as emocdes por ela produzidas, na intencdo de entender e explicar a

relacdo entre a musica e o individuo. Neste sentido,

a musica nao resulta apenas da disposi¢do de vibragdes sonoras, mas sim
da estruturacdo dessas vibragcbes em padrBes temporais organizados de
signos, cuja forma, sintaxe e métrica constitui-se em um verdadeiro “sistema”
independente e complexo, no qual significante e significado irdo remeter-se a
estrutura da prépria musica, isto é, a forma e ao estilo musical. Assim, falar
sobre as relacdes fisiolégicas, comportamentais, psiquicas e afetivas entre
musica e o cérebro humano pé remetermo-nos ao dialogo entre esses dois
sistemas cibernéticos complexos autbnomos e interdependentes — a musica
e o cérebro (MUSZKAT; CORREIA; CAMPOS, 2000, p.71).

Muszkat, Correia e Campos (2000) enfatizam que, o interesse pela relagao
musica-cérebro ndo consiste apenas no fato de os estimulos sonoros envolverem
funcBes neuropsicolégicas complexas com a ativagdo de areas corticais multimodais,
mas devido a musica estar historicamente inserida no ambito das artes, a partir de

toda uma conotacao cultural e simbolicamente construida.
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Segundo Lima, Nogueira e Marx (2018), quando o individuo escuta uma
determinada musica e manifesta sentir algum sentimento ao ponto de expressar em
sua face, isso d4 a ideia de que ela transmite certos sentimentos porque provocou
alguma emocédo. Diante disso, a musica € definida pelo ritmo, pelo timbre, pela
dindmica, pela forma, pela melodia, pela harmonia e intensidade. De forma metafdrica,
sugere-se que a musica fala com o corpo, ou seja, a linguagem da fisiologia. Ao
correlacionar as emoc¢des com as caracteristicas musicais, podem ser identificadas a
alegria, a agressividade, a tristeza, a ternura e o medo (SCHNECK; BERGER, 2006;
JUSLIN; LAUKKA, 2003 apud SIMOES, 2012). Desta forma:

Se a musica ¢ significativa, é porque se constitui como “apresentacido” de um
fluxo de experiéncias e pensamentos humanos numa forma material
concreta: incorporada. E ndo h&d mais profundamente significativo do que
aquilo que experimentamos com o corpo (NOGUEIRA, 2011, p.61).

Para Muszkat, Correia e Campos (2000), a musica mais do que qualquer outra
arte feita pelo homem, tem uma representacdo neuropsicoldgica bastante complexa,
gue acesso o campo da afetivo e emocional, controle de impulsos e motivagdes.
Devido as suas atribuicbes, ela consegue estimular a memdéria ndo verbal por meio
das areas associativas secundarias as quais fornecem passagem direta ao sistema
de percepcdes integradas relacionadas as areas associativas de confluéncia cerebral
gue unificam as diversas funcdes. Referem-se a sensacéao visual, gustativa, olfatoria
e proprioceptiva, as quais dependem de um conjunto de impressfes sensoriais num
processo simultaneo, no qual o individuo pode ter a lembranca de um lugar, de um
cheiro, ou de imagens apds ouvir um som ou masica.

Para Marques (2019), a musica consiste numa dinamica racional, motora, visual
e emocional, onde varios mecanismos interagem entre si numa tomada complexa de
decisbes em tempo-real, diante do controle do sistema muscular, auditivo e visual,
mas exposto aos sinais emocionais gerados de maneira simultdnea no interior mais
profundo do cérebro que servem uma realimentacdo emocional do sistema cognitivo.

Assim,

ndo ha divida de que a razdo nos motiva, em grande parte, a experiéncia
cotidiana da musica € sua capacidade de despertar em nés emocdes
significativas, que se sustentam do prazer estético mais “puro” ao
entretenimento e ao alivio da monotonia. Visto da 6tica da fisica, um evento
musical € somente uma cole¢do de objetos sonoros com determinados
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atributos. Entretanto, de algum modo a mente humana atribui sentido a esses
sons, gue se tornam, assim, simbolos de outros sons e de outras coisas que
ndo séo sons; algo que nos leva a reagir emocionalmente, a gostar ou a
desgostar, ao afeto ou a indiferenca [...] (NOGUEIRA, 2011, p.45).

Estudos que abordam a influéncia da musica no comportamento do individuo
definem dois estilos de musica: a sedativa e a estimulante. A musica de estilo sedativo
estd centrada nos andamentos lentos, acompanhados de harmonias simples e
variagfes musicais leves. Uma de suas caracteristicas reside no fato de poder tornar
uma atividade fisica suave ou elevar a capacidade contemplativa do individuo
produzindo um efeito de relaxamento, com reducao da frequéncia cardiaca, presséo
arterial e ventilacdo. De maneira oposta, a musica estimulante poder gerar um efeito
excitante elevando o ritmo da respiracdo, da pressao arterial e dos batimentos
cardiacos em decorréncia da ativacdo autbnoma simpatica que gera uma sensacao
de aumento de estado de alerta. H4 maior capacidade de ativacdo mental devido seus
tempos mais rapidos, presenca de articulacbes em staccatos (notas com curta
duracdo), somadas as harmonias complexas e mudancas repentinas na dinamica
(BERNARDI et al., 2006).

A musica na sua totalidade € motivadora de uma forma, que independentemente
da situacdo da qual o individuo se encontra desperta algum sentimento; se esta triste,
ela esta presente, ou quando estd em éxtase, também se faz presente. Existem varias
contribuicdes desse recurso em que podemos analisar numa determinada concepgéao
ou no processo de inducgéo (LIMA; SANTANA; MARX, 2018).

Para Nogueira (2011) o que a musica apresenta sao caracteristicas emocionais
de uma determinada aparéncia expressiva em seu som. O ser humano experimenta
o carater dinamico da musica como a¢des de alguém, e por isso movimento que
ouvimos nela nos parece propositado e organizado.

Durante muito tempo compreendia-se que os fenbmenos eram classificados em
sentimento e emocdo. Mas tudo é estado emocional, diferindo apenas em grau,
intensidade e periodo de perseveracao. Vinculada aos instintos, a emocédo é
entendida como estado emocional de grande intensidade e duracdo limitada. O
sentimento, ligado as tendéncias, é estado emocional pacifico continuo e duradouro,
caracterizando-se por aderéncias intelectuais. Ja a paixdo, ligada as inclinacdes, é

estado emocional de intensidade elevada e maior duracdo que a emocao, estado
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absorvente e monodéico. Por isso, € uma inclinacdo que persiste e domina toda a
atividade mental (SEKEFF, 2007 apud MIRANDA, 2013).

Os tipos de emocgao normalmente expressos podem ser diferentes dos tipos de
emocdes induzidas pela musica, sendo que a percepcdo mais frequente que a
inducdo de emocdes pela musica. A influéncia da musica na resposta emocional
compde a natureza da avaliacdo do evento musical, considerando a razéao pela qual
o individuo est& a ouvir determinada musica, ainda que ressalvando que uma peca
musical pode ser ouvida sem que haja uma reacdo emocional (THAUT; WHEELER,
2012; COUTINHO; CANGELOSI, 2012 apud SIMOES, 2012).

Segundo Ramos (2016), atualmente duas abordagens tém sido usadas para
medir as emocdes desencadeadas pela muasica: um dimensional e outra categdrica.
A partir de uma abordagem dimensional, que se refere ao modelo circumplexo de
Russel (1980), trata-se de uma estrutura bidimensional em que se localizam os
valores de duas dimensdes envolvidas em qualquer escuta musical: o potencial de
arousal e a valéncia afetiva. A valéncia afetiva também designada de valor heddnico
€ mensurada a partir da concepc¢do de que toda musica traz consigo um valor afetivo,
gue pode variar de pessoa para pessoa; ja o potencial arousal ou também chamado
de estado de excitacéo fisiolégica € medido com base de que toda a escuta musical
estimula o ouvinte uma reagdo, em que mecanismos neurais e cognitivos sao
ativados, levando o ouvinte a concentrar sua atencdo na mauasica que esta sendo
executada.

Nessa dimenséao, é importante correlacionar de acordo com Levintin (2010), a
musica consegue imitar certas caracteristicas da linguagem e tem a capacidade de
transmitir algumas das mesmas emocdes que a comunicacao oral, mas de maneira
nao referencial e ndo especifica. Também estimula algumas das mesmas regides
neurais que a linguagem. Para tanto, a masica recorre a estruturas cerebrais primitivas
envolvidas com na &rea da motivacao, da gratificacdo e da emocéo.

A universalidade da musica compreende que todas as culturas integram
diferentes formas musicais, sendo estas responsaveis pelas diversas atribuicdes
feitas a ela. Além de ser considerada uma forma de comunicagdo emocional e uma
forma expressdao artistica, é considerada promotora de efeitos ao nivel da emocao por
meio de processo cognitivos e perceptivos (KRUMHANSL, 1992; LEVITIN, 2009 apud
SIMOES, 2012).
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Neste sentido, € possivel compreender as dimensdes e a funcionalidade da
musica em produzir emoc¢des no ser humano, por meio de seus mecanismos, 0s quais
gue atingem os ativos mentais, capazes de estimular sentimentos, comportamentos e

estados de éxtase em constantes movimentos Sonoros e visuais.
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CAPITULO Il
PINTURA

ARTES VISUAIS: MATERIAIS E TECNICAS

Nas Artes Visuais 0s materiais e técnicas podem ser usados para produzir uma
obra, mas existem aqueles que ndo sao mais conhecidos, considerados como
tradicionais ou convencionais e aqueles vistos como modernos ou contemporaneos,
em decorréncia da sua propria dinamica (AZEVEDO JUNIOR, 2007).

Embora o termo arte envolva diversos tipos de manifestagbes como arquitetura,
cinema, musica e poesia, 0 aspecto visual é o mais significativo. N&o se trata apenas
de uma questédo psicologica, mas se deve ao fato de que a visdo é o sentido que
provoca maiores impactos visuais no cérebro humano, pois estando em
funcionamento, torna o homem mais suscetivel a impressfes visuais que a outras
sensacoes (READ, 1965 apud BORIANI, 2014).

Conforme Azevedo Junior (2007), entre 0s meios artisticos tradicionais ou
convencionais, trés deles manifestam-se me duas dimensdes (bidimensional — altura
e comprimento): o desenho, a gravura e a pintura. Outros meios tracionais como
escultura e a arquitetura manifestam-se nas trés dimensdes do espaco
(tridimensional-altura, comprimento e largura ou profundidade).

Embora o individuo se movimente livremente no espaco e no tempo desde sua
consciéncia inicial, o artista capta estas dimensfes que se desenvolvem
gradualmente. No estagio da primeira dimensdao, do comprimento a concepg¢ao
espacial restringe-se a um sulco linear. Nao ha especificacdes no que se refere a
forma. Uma concepcao bidimensional possibilita a extensédo de espaco, produzindo
as variedades de tamanho e forma: algo grande, pequeno, redondo, angular. E,
também as diferencas de direcdo e orientacdo. Ja o espaco tridimensional oferece
mais liberdade: a forma pode estender-se em qualquer direcdo perceptivel, objetos
podem ser arranjados de forma ilimitadas e com total mobilidade (ROCHA, 2009).

Desenho: pode ser entendido como o processo pelo qual uma superficie é
marcada aplicando-se sobre ela a pressao de instrumento ou uma ferramenta (como
lapis, carvao, nanquim, grafite, pastel, caneta, pincel, dentro outros) e movendo-a de

modo a surgirem neste plano elementos como: pontos, linhas e formas planas. O
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resultado desse processo (a imagem obtida) também podendo ser chamado de
desenho (AZEVEDO JUNIOR, 2007).

Como a funcéo do objeto e a qualidade da representacdo podem determinar sua
finalidade. A categoria “desenho”, seja feito a pena ou a lapis, refere-se a obras
realizadas fora de ateliés, em um curto espaco de tempo, para registrar uma ideia
particular ou cenas observadas (WILTON; LYLES, 1993 apud ALMADA, 2018).

Ainda de acordo com Azevedo Junior (2007), a escolha dos meios e materiais
de que produz uma obra pictérica esta diretamente relacionada a técnica escolhida
para elaborar o desenho. Um mesmo objeto desenho a bico de pena e a grafite produz
resultados totalmente diferentes. Muitos materiais sdo a base de agua ou 6leo e séao
aplicados secos, sem nenhum tipo de preparo. Para tanto, existem meios de desenho
a base d’agua (o lapis aquarela) pode podem ser umedecidos com um pincel molhado
para gerar diversos efeitos. Existem também os pastéis oleosos e lapis de cera.

Gravura: é definida como a arte de transformar a superficie plana de um material
duro ou dotado de alguma plasticidade num conduto de imagem, ou seja, na matriz
de uma forma criada para ser reproduzido certo numero de vezes. Em vista disso, é
considerado um meio expressivo que envolve matriz, gravacdo e impressao
(MADURO; PIMENTEL, 2008). Outro conceito atribuido a ela consiste em

um nome genérico dado aos procedimentos mais tradicionais, principalmente
analdgicos, de reproducdo de imagens e textos. S&o muitos o0s
procedimentos técnicos, que variam no tempo e no espaco e no uso e fungdes
dados pelos seus produtores e consumidores. Utilizar essas técnicas na
producdo artistica orienta os sentidos e significados atribuidos as obras [...]
(TAVARES, 2018, p.9).

A gravura se difere do desenho na medida em que ela é trabalhada pensando-
se na sua impresséo e reproducéo. E produzida a partir de uma matriz que pode ser
feita de metal (calcografia), pedra (litografia), madeira (xilogravura) ou seda
(serigrafia). Nela, o artista trabalha com esses suportes fazendo uma gravacéo de
imagem conforme com as ferramentas que utiliza com o objetivo de imprimir uma
tiragem de exemplares idénticos, podendo ser produzido por ele ou orientando um
impressor especializado (AZEVEDO JUNIOR, 2007).

Uma gravura original resulta de um ou mais meios expressivos do campo da
gravura escolhido pelo artista, objetivando criar matrizes potencialmente

reproduziveis, das quais possam ser obtidas varias copias idénticas, caso seja a sua
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vontade. A obra resultante € considerada uma criacdo total do artista, que muitas
vezes recebe colaboracdo de um editor, um impressor ou oficina especializada
(ALVAREZ, 2017).

Pintura: consiste na técnica de aplicar pigmentos em forma liquida a uma
superficie bidimensional, visando colori-la, atribuindo-lhe matizes, tragos, tons e
texturas. Em um sentido mais especifico, pode ser compreendida como a arte de
pintar uma superficie, tais como papel, tela, ou uma parede (pintura mural ou de
afrescos) (AZEVEDO JUNIOR, 2007).

Para Smith (2012) o ato de pintar é a arte de distribuir pigmentos sobre uma
determinada superficie. As particulas desses pigmentos que fornecem as cores ao
trabalho, representando o elemento mais essencial do processo da pintura. Pode ser
conceituada como “um plano recoberto de areas coloridas, sobre a superficie de
madeira, alvenaria ou tela, ao redor de diversos contornos que, e virtude do bom
desenho de linhas, circundam a figura” (VASARI, 2011, p.43 apud ALMADA, 2018,
p.6).

Enquanto técnica Azevedo Junior (2007) torna explicito que a pintura €
considerada um determinado meio de manifestacdo (superficie onde ela sera
produzida), vinculada a um material para lidar com os pigmentos (0s varios tipos de
pincéis e tintas). A selecdo desses materiais e técnicas adequadas esta diretamente
relacionado ao resultado desejado pelo artista para o trabalho como se pretende que
ele seja compreendido pelo prisma do observador.

As principais técnicas e materiais da pintura séo:

Muralismo, pintura mural ou parietal: consiste na pintura realizada sobre uma
parede, quer diretamente na sua superficie, como num afresco, ou pode ser
executada num painel montado numa exposi¢cédo permanente. Se diferencia de todas
as outras formas de arte pictdrica por estar vinculada a arquitetura, explorando o
carater plano de uma parede ou buscando criar o efeito de uma nova area de espaco
(AZEVEDO JUNIOR, 2007).

Guaches, témperas e aquarelas: o guache por ter branco misturado na formula,
torna-se opaca ap6s a secagem. Com esse tipo de tinta, o artista produz trabalhos
ricos em detalhes, diferentemente da aquarela, que permite a criagdo de uma pintura
mais “solta”, menos rigorosa em detalhes. Para tanto, embora haja pintores que fazem
obras com esse material ricas em detalhes (BITENCOURT, 2011).
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As tintas para aquarela de acordo com Melo (2008) sdo aquelas formadas de
pigmentos organicos ou inorganicos aglutinados com agua e goma-arabica, além de
mel, glicerina e um agente conservante. Esse processo é descrito da seguinte
maneira: ao secarem, a glicerina e o mel, evitam-se rachaduras na camada pictorica,
guando apresenta densidade. Sua qualidade depende diretamente da qualidade do
pigmento original utilizado, como ele foi moido e aglutinado, apresentando duas
caracteristicas: a estabilidade no papel, sem descolamentos, e a solidez ou resisténcia
aluz.

Tintas a 6leo: sdo pigmentos que se ligam fortemente em 6leo vegetal, dando
ariqueza e a untuosidade de outros materiais da pintura. compreende em uma mistura
de pigmentos em 6leo de linhaga, a qual € diluida em solventes orgéanicos, derivados
de petroleo ou resinas (MELO, 2008). E uma massa de caracteristica espessa, da
consisténcia da manteiga, e ja vem pronta para ser utilizada, embalada em tubos ou
em latas pequenas. Sua principal vantagem reside na flexibilidade, pois a secagem
lenta da tinta fornece ao pintor a possibilidade de alterar e corrigir seu trabalho
(AZEVEDO JUNIOR, 2007).

Acrilicas e oleosas: as tintas acrilicas apresentam mais brilho, pois o elemento
base € a agua; apresentam secagem rapida. Consegue-se um efeito semelhante ao
da aquarela quando diluida. As tintas oleosas possuem uma secagem mais gradual e
lenta. Leva dias para secarem completamente. E considerada a tinta ideal para
artistas detalhistas e iniciantes (BITENCOURT, 2011).

Colagem: interrompe a sintaxe cubista do periodo analitico, baseado em planos
paralelos a superficie ao aplicar materiais e elementos ndo estritamente pictéricos
como areia, papel-jornal, linhas e outros (GREENBERG, 1994 apud MARTINS, 2007).

E considerada uma técnica convencional de artes visuais que usa diversos
materiais aplicados em diferentes suportes para criar efeitos. Ao abrigar no espaco do
quadro elementos retirados da realidade, passa a ser concebida como a construgéo
sobre um suporte, o que nao define as fronteiras entre pintura e escultura (AZEVEDO
JUNIOR, 2007).

Escultura: é um objeto tridimensional, pois para que se cumpra € preciso
estabelecer sua existéncia material. Resulta num objeto com dimensdes e pesos bem
definidos. Exige o uso de matérias com densidades especifica, que tém peso e sofrem
acao da forca de atracédo que a terra exerce sobre todos 0s corpos. Assim, a técnica

€ considerada um cunho especial que caracteriza o trabalho de uma escultura como
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simples prazer de fazer, por uma necessidade de concretude, de se comunicacao
através da forma (SILVA, 2021).

De acordo com Azevedo Junior (2007) destacam-se as seguintes técnicas:
modelagem que consistem em elaborar esculturas inéditas. Sdo usados materiais
macios e flexiveis como a cera, 0 gesso e argila; o entalhe que compreende no
processo que exige tempo e esforco, num trabalho totalmente minucioso. O material
€ sempre pesado e rigido. As madeiras mais utilizadas sdo o mogno e o cedro. E o
acabamento da obra envolve o uso de tintas e vernizes preparados com resinas
quimicas ou naturais; e a fundicdo de metal (ferro, cobre, bronze). E um processo
complexo que se inicia com um modelo de argila, em seguida usa-se cera, metal
liguido e gesso.

Arquitetura: se junta ao tecido de obras, podendo ser atribuida a ela a funcao
de suporte, 0 que possibilita estabelecer aproximacao de diversos tipos de arte. Essa
aproximacdo ocorre a medida o dissolver dos limites entre a arquitetura e a arte,
tornando-se hibridas (TASCA, 2019).

Segundo Azevedo Junior (2007), a arquitetura € entendida como a organizacao
do espaco tridimensional, que se manifesta de duas formas diferentes: a atividade (a
arte, o campo de trabalho do arquiteto) e o resultado fisico (se refere ao conjunto
construido de um arquiteto, de um povo). Depende obrigatoriamente da época da sua

ocorréncia, do meio fisico, dos materiais utilizado e dos objetivos propostos.

PERCEPCAO, LINGUAGEM E COMPOSICAO VISUAL

A percepcéao do ser humano depende dos 6érgaos dos sentidos, das emocoes, e
da memodria, ou seja, resulta da experiéncia de cada individuo e da interpretacdo que
seu cerebro faz dessas informacgdes. Como esses processos dependem da fisiologia,
das experiéncias vivenciadas armazenadas na memoria, cada pessoa cria e visualiza
a sua versao da realidade (GARCIA; GONCALVES; FRANCESCHI JUNIOR, 2016).

Assim, podemos afirmar que:

A experiéncia visual é dindmica. [...] O que uma pessoa ou animal percebe
ndo é apenas um arranjo de objetos, cores e formas, movimentos e
tamanhos. E, talvez, antes de tudo, uma interacéo de tensdes dirigidas. Estas
tensBes ndo constituem algo que o observador acrescenta, por razdes
proprias, a imagens estéticas. Antes, estas tensdes séo inerentes a qualquer
percepgcdo como tamanho, configuracdo, localizag&do ou cor. Uma vez que as
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tensB@es possuem magnitude e direcdo pode-se descrevé-las como “forgcas”
psicolégicas (ARNHEIM, 2005, p,4).

Deste modo, a comprovagdo experimental indica que a percepcao recebe
influéncia de trés conjuntos principais de determinantes: os estimulos fisicos (que
atingem os olhos, o nariz e a pele do individuo que percebe), o seu estado psicoldgico
e o aparelho fisioldgico do organismo (ROCHA, 2009). Com isso, podemos afirmar
que,

Sao os orgdos dos sentidos que transmitem ao cérebro as informacg6es
exteriores ao corpo. A pele é considerada o maior 6rgéo do corpo, ela avisa
guando este esta sendo invadido; a visdo e audi¢do sdo muito exploradas na
formacdo do individuo, na complementacdo muatua de informacdes
audiovisuais. O paladar e o olfato participam menos que os trés anteriores do

processo educativo e de defesa do corpo. Mas, todos, isolados ou juntos, tém
sua importancia (RAMOS; ZAGO; LOPES, 2007, p.5).

Apés verificarmos os sentidos de ser humano, é possivel inferir segundo
Merleau-Ponty (1999) que um processo de percepg¢ao espontaneo e imediato permite
gue sejam relacionados varios aspectos (partes ou fragmentos), de determinado
ambiente, fenbmeno e experiéncia. Nesse sentido, a obra de arte possibilita a
experiéncia da percepg¢ao de maneira mais intensa e vibrante, constituindo-se como
um lugar onde passamos do visivel ao invisivel.

No ambito da fisiologia, estudo revelam que os receptores sdo capazes de
numerosos graus de integracdo de estimulos. Nossos receptores e o0 cérebro estdo
em constante acdo, mesmo quando nos encontramos em repouso. O sistema nervoso
funciona de tal maneira, que a percepcao € determinada pela configuracéo integrada
de atividades que se ocorrem nas grandes regides do cérebro (ROCHA, 2009).

Deste modo, a percepc¢ao visual é pensamento visual, que consistem no conjunto
das operacdes cognitivas — do pensamento — ndo s6 de competéncias mentais, mas
também sdo elementos essenciais da propria percepcdo. Sdo elas: selecdo, a
simplificacéo, a exploragao ativa, abstracédo, analise, sintese, complemento, correcao
e comparacdo (ARNHEIM, 1998 apud RAMOS; ZAGO; LOPES, 2007). Assim, “a
percepcdo é a fusdo entre pensamento e sentimento que nos possibilita dar
significado ao mundo [...]” (ROCHA, 2009, p.10).

Para Dondis (1998), o modo visual constroi todo um corpo de elementos que,
como a linguagem, podem ser utilizados para compor e compreender mensagens em

varios niveis de utilidade, desde o funcional € o maior dos dominios da expresséo
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artisticas. Assim, os dados visuais apresentam trés niveis distintos e individuais: o
imput visual, que se referem as miriades de sistemas de simbolos; o material visual
representacional, que é identificado no meio ambiente, podendo ser reproduzido por
meio de obras como o desenho, a pintura, a escultura e o cinema; e a estrutura
abstrata, que consiste na forma de tudo aquilo que o individuo vé, seja de modo
natural ou resultado de uma composicao visando estabelecer efeitos intencionais.

Segundo Garcia, Gongalves e Franceschi Junior (2016), o meio de se expressar
por essa linguagem se d& pela criagdo de composi¢des visuais. No universo das Artes
Visuais, se o0 artista cria uma pintura, um desenho, uma escultura, ele esta criando
uma composic¢ao visual, ou seja, organiza elementos visuais que estruturam essa
linguagem, dentro de um espaco e um suporte, a partir de principios que orientam
essas combinagdes.

Na linguagem da arte, ha o entrelacamento de trés aspectos: criacao, construcao
e invencdo. O ser humano transforma a matéria dada pelo mundo e da cultura em
algo repleto de significado. Atribui novos significados a gestos, cores, num exercicio
de se buscar a forma justa, trilhando véarios caminhos e possibilidades de
experimentacdo num processo de ir e vir, um fazer/construir de invencédo enquanto se
produz (CELESTE; PICOSQUE; GUERRA, 1998 apud ROCHA, 2009). Neste sentido,

0s elementos da linguagem visual sdo chamados de elementos formais.
Criamos a partir do ponto, da linha, da forma, direcdo, tom, textura, cor,
contraste, escala, dimensdo e o movimento. E alguns dos principios para
ordenar os elementos dessa linguagem, dentro da composi¢do, sdo o
equilibrio e instabilidade, tensdo, nivelamento, agucamento, atragdo e
agrupamento, positivo e negativo, representacdo, simbolismo e abstracao,
simetria e assimetria, ritmo e harmonia. E com esse conjunto de elementos e
conceitos que o artista trabalha para constru¢do de sua obra e para se
expressar visualmente [...] (GARCIA; GONCALVES; FRANCESCHI JUNIOR,
2016, p.11).

A linguagem é considerada um recurso de comunicacéo propria do ser humano,
gue evoluiu desde sua forma pura e primitiva, até sua capacidade de ler e escrever.
A mesma evolucdo deve ocorrer em todas as suas capacidades envolvidas na pré-
visualizagdo, no desenho e na criagcdo de objetos visuais, da fabricagcdo de

ferramentas até a criacao de objetos visuais (DONDIS, 1998). Desta forma,

a linguagem visual, assim como a linguagem verbal e escrita, faz parte do
nosso cotidiano e é uma das formas de preservar o conhecimento e a
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memdéria e serve como meio de comunicacdo e expressao. Ela transmite
ideias e sensacOes através da organizacdo espacial de simbolos
reconheciveis dentro da cultura, e sua mensagem ¢é apreendida diretamente
pela percepcédo visual (GARCIA; GONCALVES; FRANCESCHI JUNIOR,
2016, p.11).

Segundo Rocha (2009), a composicdo é fundamental para um resultado
satisfatorio num trabalho de criacéo artistica. Construir uma boa composicao significa
selecionar com cuidado os elementos que formam a obra e dispd-los de maneira
harmoniosa. Seu fundamento encontra-se na visdo intuitiva do criador e na
sensibilidade com que organizar e representacao dos objetos reais. Diante disso, a
autora destaca os principais elementos visuais:

Ponto: é considerada a menor forma, expressdo da maior concisdo. Indica
posi¢do, ndo tendo comprimento e nem largura. Sua potencialidade esta na atracao
visual sobre o olho, aparecendo naturalmente ou de maneira intencional atrai a
atencdo do observador. E o principio e o fim de uma linha.

Linha: é um ponto que passa por transformacéo. Um ponto em movimento. Pode
ser uma linha ou transformar-se em forma. Surge das for¢cas que deslocam um ponto
no espaco. Na linguagem visual, a linha tem posicao, a qual é responsavel pela
estrutura e pela estrutura da imagem.

Cor: define-se como uma forma que se diferencia do entorno (meio/contexto)
por meio da cor. Consiste nos matizes do espectro e os neutros (preto, branco e os
cinzas intermediarios). O modo de ver cada cor depende da luz e da combinacéo de
cores. Podem estar relacionadas a um sentimento ou a um estado de espirito.

Forma: pode ser definida como a figura ou imagem visivel do conteudo. Pode
informar sobre a natureza da aparéncia externa ou de algo. Com isso, considera-se
que, tudo o que ser humano vé possui forma (GOMES FILHO, 2000 apud ROCHA,
2009).

Direcdo: insere-se no conjunto de elementos que governam a poSicao
(colocacéo/situacao) e a interrelacéo das formas em um desenho. As dire¢des visuais
definidas como horizontal, vertical, diagonal e curva, exercem um grande significado
associativo e considerados importantes instrumento para a criagdo de mensagens
visuais.

Textura: esta relacionado a superficie de uma forma, podendo ser simples ou
complexa, lisa ou rugosa. E reconhecida por meio do tato ou da visdo, sendo

considerada a maior parte da experiéncia do ser humano.
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Escala: todos os formatos tém um tamanho que por sua vez é relativo aos
parametros usados em termos de grandeza ou pequenez. No que se refere a escala,
0s resultados visuais ndo sdo considerados absolutos, pois estdo sujeitos a variaveis
gue lhes modificam.

Dimensao: ela existe no mundo real, onde podemos vé-la e senti-la. Nas
representacdes bidimensionais como o desenho, a pintura, a fotografia e o cinema ela
€ apenas implicita. Visando simular a ilusdo do mundo real a perspectiva é a
representacao plana do espaco tridimensional.

Movimento: é definido com a atracdo visual mais intensa da atencdo. Assim, o
ser humano é atraido pelo movimento. Como componente visual é dinamico e por
ISS0, 0s artistas utilizam linhas e formas que conduzem os olhos a diferentes diregdes.
No que se refere a composicao, pode ser criada uma sequéncia ritmica de formas,
cores, texturas e tons.

Desta maneira, considera-se que a expressao visual da criacdo humana e as
mesmas mensagens podem constituir significados diferentes para quem produz e
observa devido a situacdes diferentes e a configuragcdo de seu contexto. Assim,
entende-se que essa linguagem esta atrelada ao conhecimento de seus elementos
basicos, seus materiais, aos principios da técnica visual, as implicacdes de carater
psicolégico e fisioldgico da composicao criativa e 0os inUmeros meios e formatados em
que ela pode ser produzida (GARCIA; GONCALVES; FRANCESCHI JUNIOR, 2016).

PINTURA: EXPRESSIVIDADE E SUBJETIVIDADE NO PROCESSO CRIATIVO

O processo criativo representa uma das etapas de construgdo que antecede
a obra de arte, tornando o trabalho do artista-pintor em atividade pratica, culminando
as experiéncias relevantes de inspiracdo oriundas da sua experiéncia de vida e pratica
social (SANTOS, 2018). Segundo Dabul (2007), € uma forma de sublimacéo
encadeada por fantasias alimentadas e controladas pelo ator social que dispbde da
habilidade e do desejo socialmente construidos, de expressa-las manipulando
materiais sonoros e plasticos, acionado sua consciéncia critica e social. Associa-se
também a possibilidade de relacionar expressédo, emocdo e imagem, constituindo

assim um estado psicoldgico. Isso implica considerar que:
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E comum associar a expressio a um processo através do qual um estado
psiquico € dado a percep¢do. Sendo vista como oposta a funcdo da
representacao, que, trazendo a mente o objeto percepcionado ou o referente
linguistico, denota um certo movimento passivo da atividade psiquica, a
funcdo da expresséo revelaria, ainda no seguimento desta ideia, a faculdade
de tornar visivel a vida psiquica da mente (BRAGA, 2013, p.64).

Além dos processos psiquicos inerentes a expressividade, considera-se que a
criatividade do ser humano recebe influéncias do contexto cultural pelo qual esta
inserido. E um ser social que abstrai para si valores oriundos de suas experiéncias e
meio em que vive. Suas expressdes artisticas ndo estdo alheias a sua realidade,
assim como também abre espaco para as suas singularidades, daquilo € préprio e

individual. Assim, a

natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural. Todo individuo
se desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valoragfes
culturais se moldam os proprios valores de vida. No individuo confrontam-se,
por assim dizer, dois p6los de uma mesma relagdo: a sua criatividade que
representa as potencialidades de um ser Unico, e sua criagdo que seri a
realizacdo dessas potencialidades ja dentro do quadro de determinada
cultura. Assim, uma das idéias basicas do presente livro é considerar os
processos criativos na interligagdo dos dois niveis de existéncia humana: o
nivel individual e o nivel cultural (OSTROWER, 1977, p.2).

Segundo Rogado (2014), no campo da conceituacdo de Arte e criatividade,
destacam-se varias prismas que nos levam a promover criticas e reflexdes sobre: a
arte é interpretativa e seu processo artistico esta baseado na experimentagdo; o
artista tem uma ideia, observa, reflete, reine conceitos e expressoes, aplica seu
método de trabalho, dando o diagndstico da arte, o que exige coragem e sensatez; de
gue a experiéncia do artista vem como decorrer do tempo e que tem certos motivos
para criar uma obra; de que h& necessidade de criatividade, sendo elemento
constitutivo da arte e esta ndo é verbalizada; de que o profissional ou operario de arte
tenho conhecimento cientifico ou ndo, atuando como autodidata, retrata o seu tempo

imagens pictoricas, utiliza técnicas inovadoras e a criatividade a seu modo. Assim,

a percepcao de si mesmo dentro do agir € um aspecto relevante que distingue
a criatividade humana. Movido por necessidades concretas sempre novas, 0
potencial criador do homem surge na histéria como um fator de realizagdo e
constante transformagdo. Ele afeta o mundo fisico, a propria condigdo
humana e os contextos culturais (OSTROWER, 1977, p.2).
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Carij6 e Kastrup (2014) afirmam que o termo “expressividade” & entéo
empregado para designar certa qualidade dos objetos que é apreendida pela
percepgdo, enquanto o termo “expressao”’ refere-se ao ato por meio do qual se
exprime algum sentimento ou ideia subjetiva através da producdo de uma de
terminada obra.

A expressividade pictérica é compreendida como recurso metodoldgico,
laboratério de suas reflexdes, que envolve o principio articulador de varios conceitos
e pontos chaves do seu pensamento. Diante disso, a pintura é capaz de interligar
reflexdes sobre o corpo, a linguagem, a historicidade, a percepc¢do, o mundo cultural
e sensivel (MERLEAU-PONTY, 2004 apud MOREIRA, 2017).

Segundo Braga (2013), é preciso tratar a expressividade como uma forma de
percepcao e ndo somente de uma substancia que ser direcionada a determinados
objetos, pois existe a funcdo de selecdo diante das informacdes sensoriais que
acompanham a apreensdo e as possibilidade significar uma obra de arte. Ao
observarmos uma pintura, certas propriedades pictoricas sdo destacadas e isso estao
sujeitas ao espectro significante da obra. Sendo um resultado da selecéo, aquilo que
€ visto exige o que ndo é visto, o0 que esta em segundo plano. A identificacdo de certos
elementos sensiveis € particularmente expressiva € uma predicacdo que ndo atende
ao processo de selecdo, mas antes seus efeitos, pois 0 processo que € expressivo.
Neste ambito, as inferéncias podem ser atribuidas a representacdo de uma emocéao
inerente a uma figura icénica.

Sobre o sensivel, percorre-se 0 caminho da subijetividade, sendo representada
pela imaginacdo, a qual é regada pelas ideias produtivas. Com isso, a criatividade
contém a inteligéncia a originalidade como principais componentes. Em muitas
situacdes, as ideias extraidas da imaginacao casualmente sdo efémeras, no qual a
pintura pode ser efetuada ancorada na criatividade circunstancial, surgida
esporadicamente por meio de pensamento intuitivos ou induzidos pelas sinteses
criadoras e pela imaginacdo (ROGADO, 2014).

A vontade expressiva do pintor € despertada na urgéncia de sua vida, o
necessitar de engajamento no visivel e seu labor criativo. Esse ato nasce da tentativa
de dar conta dos enigmas da visibilidade, deseja que predominem invariavelmente ao
mundo humano e que encontra nas experiéncias dos artistas um lugar fértil para se
fazer germinar novas producdes significativas capazes de expandir os horizontes de
sentido do mundo cultural (MERLEAU-PONTY, 2004 apud MOREIRA, 2017).
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Cabe enfatizar que a expressao se beneficia de uma semelhanca natural com
os fendbmenos que sao representados. A teoria de LeBrun, assim como outras, tem
como base a concepcao gestual da expressédo das emocgdes. Com isso, o pintor tenha
a tarefa de produzir uma reacdo de empatia no observador, levando-o a participar
emocionalmente no pathos dos objetos representados pela imagem. Se as emocdes
sao carregadas de propriedades retdricas implicitas, entdo sera através da ars oratéria
que elas podem ser traduzidas a expresséao, e consequentemente deixar a sua marca
impressa nas nossas afeicoes (BRAGA, 2013).

No entanto, as manifestacdes artisticas ndo podem apreendidas somente como
meio de expressao das emoc¢des de que a produz, o que consiste em considera-las
como modo de objetivacdo das experiéncias humanas. Essa é uma dimensdo da
atividade criadora que recebe visibilidade, por estar em primeiro plano, porém essa
mesma forma, em seu processo que compreende no vir a ser, subjetiva o seu autor e
produz novas emocdes e subjetividades que sédo por ele vividas como reais e
experienciadas. Simultaneamente em que ocorre a imaginacdo, a atividade
imaginativa ressignifica novos sentimentos em movimento intenso onde emogoes e
ideias se entrelacam incessantemente (VIGOTSKY, 1990 apud ZANELLA et al.,
2005).

Desta forma, o que acontece em uma arte é que ndo ha formas que ndo sejam
contetido e conteudo que ndo sejam formas. Todo resultado artistico € considerado
um contetdo expresso em forma, pois o artista buscou transmitir toda sua vontade
expressiva, comunicativa e significativa no fazer artistico, no gesto formativo e na
atividade operativa (PAREYSON, 1966 apud BILBAO; CURY, 2006).

Portanto, a criatividade possibilita a producdo de pensamentos e propostas de
motivacdes evolutivas das potencialidades, ativa o processo de criagcéao, elevando a
capacidade de invencéo e desenvolve seu senso critico. Os operadores da arte que
perseveram na criatividade constroem seu trabalho com ineditismo, provocando no
observador um principio incorporeo, uma reflexdo diante das propostas apresentadas
na sua esséncia, desenvolvendo assim, a capacidade de imaginacéo e ativam as suas
experiéncias consideradas fontes inesgotaveis de conhecimento e mecanismos
instintivos (ROGADO, 2014).
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CANONES DA PINTURA

Nesta secdo sdo expressas algumas obras de artistas classicos europeus,
brasileiros, amazonenses e parintinenses que dialogam com o Festival Folclorico de
Parintins. Pretende-se ilustrar por meio das imagens a composicao pictérica desse

estudo atrelado a racionalidade e subjetividade, nos reportando aos canones da

pintura. Desta forma, apresentam-se a seguir alguns recortes:

ALEGORIAS
FIGURA 17 - Primavera de Botticelli

Fonte: < https://artrianon.com/2017/09/12/0bra—de—arte—da-semana—a—primavera—de—botticelli> Acesso
em: 15 ago 2022

Sandro Botticelli (1445-1510) foi um pintor italiano pertencente ao
Renascimento. Seu nome verdadeiro é Alessandro di Mariano di Vanni Filpepi,
nascido em Florenca em 1445. Entre as suas principais destacam-se “O nascimento
de Vénus”, “A tentagdo de Cristo” e “A Adoragéo dos Magos” (FRAZAO, 2021).

A “Primavera” em destaque, de Botticelli, esta relacionada ao tema matrimonial,
devido o artista ter se tornado especialista na década de 1480, pois pintava
constantemente quadros que serviam para decoracdo em festejos de casamento na
corte dos Médici. Acredita-se que o pintor queria discorrer o amor, sem deixar de lado

a importancia humanistica que o Renascimento representava (MENDONCA, 2011).
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FIGURA 18 - Melancolia | de Albrecht Durer

= 23

Fonte: <https://magnoliacosta.art/blog/2020/5/23/melancolia-o-enigma-de-kiefer-e-drer> Acesso em:
15 ago 2022

Albrecht Durer (1471-1528) é considerado o maior artista alemdo da
Renascenca. Sua vida artistica é composta por diversos meios de expressao,
destacando-se por suas aquarelas da vida animal e vegetal, assim como por suas
xilogravuras em carater draméatico e pelas gravuras em metal abordando temas
religiosos 2

A obra Melancolia | é considerada um mistério para os criticos de arte,
considerada um objeto de inumeras especulacdes. Muitos iconografistas como
Warburg e Panofsky tinham ideia fixa por elas, pois buscam decifra-la (COSTA, 2020).

Por uma perspectiva, Melancolia | € um auto-retrato espiritual do préprio autor.
A filosofia medieval pregava que a vida de cada individuo era norteada por um dos

2 Albrecht Durer. Categoria: Classico. Disponivel em: <
https://portalartes.com.br/historia/biografias/pintores-classicos/albrecht-duerer.html> Acesso em: 23
ago 2022.



61

quatro humores. Dentre elas, a melancolia era 0 humor menos desejavel, pois os
melancolicos eram propensos a loucura. Na gravura, observa-se a personificacao
alada da Melancolia segurando um compasso, rodeada de outros objetos

relacionados a geometria.>

FIGURA 19 - A liberdade guiando o povo de Eugené Delacroix

Fonte: < http://issocompensa.com/arte/delacroix-liberdade> Acesso em: 15 ago 2022

Ferdinand Victor Eugéne Delacroix nasceu em Paris em 26 de abril de 1798.
Ingressou na Escola de Belas-Artes em 1816, onde havia o dominio de pintores
partidarios e neoclassicos. Foi reconhecido como principal pintor do Romantismo,
movimento pelo qual estava se formando na época (MARTINS, 2017).

O tema Liberdade Guiando o Povo simboliza julho de 1830, na Franga, que
ocasionou a substituicdo do rei Bourbon Carlos X por Luis Felipe, duque de Orléans.
A obra retrata 0 movimento das barricadas pelos rebeldes. Na época ocorria a luta por
ideais republicanos e nacionalistas. A dramaticidade se expande pela estrutura
piramidal da pintura e pelo vermelho, branco e azul representando o tricolor da
Liberdade no “pico” da piramide (IMBROISI, 2017).

8 THE MET. Melancolia l. The Collection. Disponivel em:<
https://www.metmuseum.org/pt/art/collection/search/336228> Acesso em: 23 ago 2022.


https://www.metmuseum.org/pt/art/collection/search/336228
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PINTORES DA REGIAO DO NORTE DO BRASIL

FIGURA 20 - Na Terra Sem Males de Jaider Esbell

\I'(-

Fonte: < htt:/.reiopi

pom/2021/10/obras—de-jaider—sbeII—integram—a—colecao—do—centre—
pompidou/> Acesso em 15 ago 2022

Jaider Esbell (1979-2021) foi um artista plastico que desenvolveu trabalhos
vibrantes, combinando temas misticos, sociopoliticos e ecolégicos. Nasceu em
Normandia, estado de Roraima que faz fronteira com a Venezuela, onde esta
localizada a reserva indigena Raposa Serra do Sol. Em 2016, devido a sua dedicagéo
a arte ganhou o prémio Pipa, um dos maiores prémios de arte contemporanea
nacional.*

A obra “Na Terra Sem Males” (2021) € uma pintura composta por uma
sobreposicado de camadas de desenhos, texturas, cores brilhantes e a transparéncia
sobre o fundo preto, dando materialidade a compreensdo Macuxi de temporalidades
sobrepostas. Faz uma combinacdo de varios mundos, fazendo com o observador
perceba um simbolo novo, por meio de uma narrativa, constituindo um modo Unico de

pensar a imagem e a representacado (ALZUGARAY, 2021).

4 ARTE CAPITAL. Jaider Esbell (1979-2021). 2021. Disponivel em: <
https://www.artecapital.net/noticia-8031-jaider-esbell-1979-2021-> Acesso em: 22 ago 2022.
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FIGURA 21 - Natureza morta 2 (2017) de Denilson Baniwa

Fonte: <https://www.artequeacontece.com.br/denilson-baniwa-artista-e-indigena/> Acesso em: 15 ago
2022

Denilson Baniwa nasceu em Barcelos, estado do Amazonas, em 1984. E
multiartista, designer, ilustrador, curador e ativista dos direitos indigenas. E
considerado um dos artistas contemporaneos nacionais mais importantes da
atualidade por quebrar paradigmas, dando lugar ao protagonismo dos povos
indigenas no pais. Enquanto ativista, realiza cursos, oficinas e palestras, fortalecendo
o chamado Movimento Indigena Brasileiro (ARCURI, 2021).

E um artista que busca estar a frente nos debates sobre o que seria “arte
indigena” ou um “artista indigena”, a partir de uma concepc¢ao limitada. Esse
pensamento ganhou amplitude mediante o interesse de curadores e pesquisadores
nas teorias decoloniais e anticoloniais (RKIAN, 2020).

A obra “Natureza Morta” apresenta varias imagens de fotografias via-satélite
montadas em pedacos até formar uma imagem. Uma de suas principais inspiracdes
é a formacgéo de jovens indigenas e a compreensdo da insercdo da tecnologia nas
aldeias (ALMEIDA; QUEIROZ, 2021).
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FIGURA 22 - Maha-arara vermelha (2021) de Daiara Tukano

: & sy h oGt ) N
Fonte: < https://blog.artsoul.com.br/artistas-indigenas-para-acompanhar/ > Acesso em: 15 ago 2022

Daiara Hori nasceu em Sao Paulo em 1982, cujo nome tradicional é Duhigb,
pertence ao cla Uremiri Hausiro Parameri do povo Yepa Mahsa, mais conhecido como
Tukano, da regido amazonica do Alto Rio Negro. Além de artista, € comunicadora
ativista dos direitos indigenas e pesquisadora na area dos direitos humanos. Seu
trabalho artistico baseia-se na nas tradi¢des e a espiritualidade de seu povo. Dedica-
se em interpretar as visfes alcangadas pelas miracdes produzidas pela ayahuasca.
Observa as pinturas nos objetos tradicionais como ceramicas, bancos, tramas das
cestarias. A reunido desses elementos faz a artista experimentar com as formas e a
luz, buscando entender a densidades de suas vibragdes, como a maneira como tocam
0 observador em diferentes niveis®.

A pintura acima compde a obra chamada “Dabacuri no Céu” (2021), que
corresponde a um conjunto de quatro pinturas suspensas gue representam passaros
sagrados a partir de sua visdo: o gavido-real, o urubu-rei, a graca-real e a arara
vermelha. Esses passaros na cultura indigena vivem na dimensdo celestial que
impede que o Sol queime a terra féertil (MEDEIROS, 2021).

5 PIPA. A janela para a arte contemporanea brasileira. Dayara Tukano. 2021. Disponivel em:<
https://www.premiopipa.com/daiara-tukano/> Acesso em: 22 ago 2022.


https://blog.artsoul.com.br/artistas-indigenas-para-acompanhar/
https://www.premiopipa.com/daiara-tukano/
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FIGURA 23 - Tela Brasilidade de Glemberg Castro

Fonte: http://www.portalxibe.com.br/cms/concurso-de-telas-do-festival-de-parintins-2016-anuncia-

vencedores/ Acesso em: 15 ago 2022

Nesta pintura podemos observar ao lado esquerdo um desenho de uma crianca
nordestina rindo, com cores ao redor de azul e em cima a figura do bumba meu boi
na cor preta. Ja no lado direito temos uma mulher africana com cores ao redor em
vermelho. Acima dela possui também uma figura de um bumba meu boi, mais na cor
branca, dividindo essas duas figuras do negro e do nordestino, temos a imagem do
mapa do Brasil.

No centro do mapa esta a cidade de Parintins, no formato de uma ilha e no meio
dela esta a Catedral de Nossa Senhora do Carmo. Acima do mapa temos uma imagem
de um rosto indigena, divido ao meio nas cores vermelho e azul, cores do Boi
Garantido e Caprichoso. Em cima esta a imagem da uniao dos dois bois onde ao lado
do boi azul temos a imagem de seu criador, Roque Cid e do lado direito, Lindolfo

Monteverde.
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A obra foi vencedora do Concurso de Telas do Festival Folclorico de Parintins de
2016 do artista plastico e desenhista do Conselho de Artes do boi-bumba Glemberg

Castro.

FIGURA 24 - “Vem torcer’” de Glebson Oliveira

|
Fonte: < http://www.portalxibe.com.br/cms/concurso-de-telas-do-festival-de-parintins-2016-anuncia-

vencedores/ > 15 ago 2022

A pintura retrata um torcedor, onde ao lado esquerdo no canto inferior temos
uma estrela pintada de azul, simbolo do Boi Caprichoso. Em cima da estrela temos o
Boi Caprichoso, pintado de preto e branco. Sua barra se une na camisa do torcedor,
e dela saem as estrelas. No lado inferior direito, temos um coracéo, representa o Boi
Garantido. Logo em cima temos o Boi Garantido pintado na cor branca.

No centro temos o torcedor com os bragos levantados, com a camisa dividida ao
meio, um lado azul com estrela e outro lado vermelho com coragdes, ao fundo vemos
rostos de torcedores tanto do lado azul e do lado vermelho, vibrando, e nos chifres
dos dois bois temos duas bandeirolas que se ligam na parte de cima.

Esta obra conquistou o terceiro lugar no concurso de telas do Festival Folclérico
de Parintins, de Glebson Oliveira, 2016.
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CAPITULO III
PERCURSO METODOLOGICO

A metodologia consiste em um percurso légico que busca estudar, compreender
e avaliar os varios métodos disponiveis para a realizacdo de um estudo académico.
Em um nivel aplicado, examina, descreve e avalia técnicas que possibilitam a coleta
e 0 processamento de informagles, visando a resolugdo e/ou questdes de
investigacdo (PRODANOV, 2013).

Os procedimentos adotados tém relevancia no processo da pesquisa, pois
permite que o pesquisador responda ao problema proposto e, consequentemente,
atinja os objetivos esperados. Além de aproximar o pesquisador do objeto de estudo,
possibilita delinear novos caminhos cientificos (VERGARA, 2000 apud SILVA, 2005).

Brantes (2013) considera que a pesquisa em arte, em decorréncia do seu carater
conceitual, por pertencer a cultura humana, intui a ado¢do do método de pesquisa
qualitativa. Busca a coleta de dados presentes em textos ou de imagens, enfatizando
o aprofundamento e analise, colocando em evidéncia o exercicio da intuicdo e da
imaginacéo, voltando-se ao sensivel.

O tipo de abordagem utilizado correspondeu a pesquisa qualitativa que, de
acordo com Prodanov (2013), o vinculo indissociavel entre objeto e a subjetividade do
sujeito ndo podem ser quantifichveis, no qual a interpretacdo dos fenbmenos e a
atribuicdo de significados sao fundamentais.

Consequentemente, tal pesquisa é descritiva, onde o ambiente natural € a fonte
para a coleta de dados e o pesquisador é o instrumento-chave. A pesquisa qualitativa
trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracdes, crengas e valores, o que
corresponde a um espaco mais profundo das relacdes, dos processos e dos
fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacéo de variaveis (MINAYO,
2001 apud GERHARDT; SILVEIRA, 2009).

Do ponto de vista dos objetivos foi uma pesquisa descritiva, no qual o
pesquisador vai registrar e descrever os fatos observados sem interferir neles. Essa
descricdo envolve as caracteristicas de determinada populacdo, fendmeno ou
estabelecimento de relagbes em variaveis. Assim, para a coleta de dado, utiliza-se
técnicas especificas como a entrevista, formulario e a observagdo (PRODANOV,
2013).
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Este estudo também utilizou o método comparativo, buscando evidenciar nas
pinturas as técnicas aplicadas, conhecimento artistico e uso de cores dos desenhistas
escolhidos, tendo como base as toadas de boi-bumbé. Diante disso, considera-se que
‘0 método comparativo procede pela investigagao de individuos, classes, fenbmenos
ou fatos, com vistas a ressaltar as diferengas e similaridades entre eles” (GIL, 2008,
p.16). Para Marconi e Lakatos (2007), permite analisar o dado concreto, deduzindo
elementos abstratos e gerais.

Quanto aos procedimentos técnicos foram escolhidos: a pesquisa bibliografica e
a pesquisa de campo. A pesquisa bibliografica conforme Gil (2002) é desenvolvida a
partir de materiais ja elaborados como publicacdes periddicas, livros, monografias,
dissertacOes e teses. Sua principal vantagem reside no fato de permitir ao investigador
a cobertura de uma gama de fenbmenos. Assim, a literatura consultada tera como
abrangéncia estudos sobre sensibilidade artistica, psicolégica, teoria da percepcao
visual e experiéncia estética.

Sobre a pesquisa de campo, Prodanov (2013) define-se como aquela utilizada
com o objetivo de conseguir informacgdes acerca de um problema para o qual
procuramos uma resposta, de uma hipotese que queiramos comprovar, ou descobrir
novos fendbmenos. Consistem também na observacao de fatos e fenbmenos tal como
ocorrem, na coleta de dados a eles referentes e no registro de variaveis consideradas
relevantes, para em seguida analisa-los.

Na composicdo do percurso metodoldgico foram utilizados observacdo nao
participante e entrevista padronizada. Neste processo foram repassadas aos
desenhistas-artistas duas toadas de boi-bumba: uma do boi Caprichoso e uma do boi
Garantido. Em seguida, foi sugerido a eles total liberdade para criar conforme sua
concepcao artistica e os sentimentos estimulados pela musicalidade das toadas.

A observacao nédo participante segundo Marconi e Lakatos (2007) € aguela onde
0 pesquisador passa a ter contato com a comunidade, o grupo ou a realidade
estudada, mas sem integrar-se a ela, permanecendo de fora. Presencia o fato, mas
nao participa dele, fazendo mais o papel de espectador. Deste modo, o processo de
composic¢do das pinturas nao foi acompanhado em tempo real, mas sim por meio de
videos e imagens repassadas pelos proprios artistas-desenhistas.

Em seguida foi realizada uma anélise dessas pinturas, sendo acompanhada pela
realizacdo de uma entrevista no intuito de compreender o que esses desenhistas-

artistas sentiram e tentaram transmitir através de sua producgdo artistica. Desta
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maneira, a entrevista consiste na acdo em que o pesquisador e 0 pesquisado ficam
frente a frente, no qual séo elaboradas perguntas de acordo com o seu interesse de
pesquisa. E considerada a técnica mais utilizada no meio social por diferentes
profissionais a partir de diferentes interesses (GIL, 1999 apud SILVA, 2015).

Foi aplicada uma entrevista padronizada, contendo 6 perguntas especificas
sobre o tema abordado sobre seus respectivos desenhos e pinturas. Segundo
Prodanov (2013, p.106), é quando o pesquisador segue um roteiro preestabelecido
de questbes. Esta etapa ocorreu em um periodo de 3 meses (maio a julho) de 2022,
nos respectivos ateliés de cada desenhista-artista, o qual esteve totalmente livre para
expressar seus sentimentos, criatividade e imaginac¢édo por meio de sua obra.

Os sujeitos envolvidos nesta pesquisa correspondem a dois desenhistas-artistas
pertencentes ao Boi-bumbé Caprichoso e um do Boi-bumb& Garantido, assim como
dois desenhistas-artistas que n&o atuam profissionalmente nas respectivas
agremiacoes.

A escolha desses sujeitos foi motivada pela disputa dos bois Garantido
(vermelho) e Caprichoso (azul), e por evidenciar a participagdo de um representante
de cada boi. A respeito de escolha de um desenhista neutro atribuiu-se no sentido de
conhecer e apreender quais as perspectivas e aspiracdes de um sujeito que nao
possui vinculo ou afeicdo a um dos bumbas.

Este estudo buscou demonstrar de maneira cientifica como a emocao,
percepcéao e criatividade séo retratados por meio das pinturas, tendo como principal
influéncia a letra, poesia e musicalidade das toadas de boi-bumba. Para isso,
escolheu-se uma toada do boi-bumba Garantido “N&o mate a vida” e uma toada do
boi-bumba Caprichoso “Saga de um canoeiro”. Sdo toadas bastante conhecidas e
aclamadas pelo publico devido ao seu discurso poético.

Neste sentido, a arte produto de pesquisa nao se limita as repeticdes de formulas
bem-sucedidas, mas busca avancar as questfes da arte e da cultura, reposicionando-
as ou apresentando-as sob novo angulos (REY, 1997). No seu campo de producéo e
reflexdo compreendem a formulacao das ideias e perspectivas que surgem por meio
das imagens que comecam a aparecer no desenho, na pintura, na escultura, na

gravura, que vai para além das categorias e limites definidos (POHLMANN, 2007).
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CAPITULO IV
REFLEXOES, ANALISES E PERCEPCOES DAS OBRAS PICTORICAS CRIADAS
A PARTIR DAS TOADAS DE BOI-BUMBA

Neste capitulo apresentam-se as analises das pinturas feitas pelos desenhistas-
artistas, com base na letra, sonoridade e musicalidade das toadas a “Saga de um
canoeiro” do boi Caprichoso e “Ndo mate a vida” do boi Garantido. Os aspectos
analisados pelo pesquisador (observador) visando fazer uma leitura e intepretagéo
das obras foram: tematica, estrutura, composicdo e relacdo da iconografia com a

forma.

ANALISE DAS PINTURAS BASEADAS NA TOADA DO BOI CAPRICHOSO

Toada do Boi Caprichoso: Saga de um canoeiro
Composigéo: Ronaldo Barbosa

Vai um canoeiro, nos bracos do rio
Velho canoeiro, vai, ja vai canoeiro
Vai um canoeiro, no murmdario do rio
No siléncio da mata, vai, ja vai canoeiro
Ja vai canoeiro, nas curvas que o remo d4, ja vai canoeiro
Jé& vai canoeiro, no remanso da travessia, ja vai canoeiro
Enfrenta o banzeiro nas ondas dos rios
E das correntezas vai o desafio, ja vai canoeiro
Da tua canoa, o teu pensamento
Apenas chegar, apenas partir, ja vai canoeiro
Teu corpo cansado de grandes viagens
Jé vai canoeiro
Tuas maos calejadas do remo a remar
Ja vai canoeiro
De tua viagem de tantas remadas
J& vai canoeiro
O porto distante
O teu descansar
Eu sou, eu sou
Sou, sou, sou, Sou canoeiro
Canoeiro, vai!



FIGURA 25 — Desenhista-artista 1

Fonte: Autor (2022)
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A pintura (Figura 25) do desenhista-artista 1 apresenta uma tematica amazonica,
apresentando elementos do cotidiano do homem ribeirinho. Mostra o pescador
remando em um movimento de calmaria, tranquilidade, dando a impresséao de que o
tempo passa mais devagar.

Ao fundo se distanciando através da correnteza do rio esta sua casa de palafita.
Sua postura, sentado na ponta da canoa indica concordancia com a leveza da cena.
Sua estrutura é composta pelo uso de materiais como o lapis aquarelado, caneta Bic
azul. Os tracos e ondulacgdes feitas por ele transmite ritmo a cor e a forma.

Ao observamos a composi¢cdo da pintura podemos notar tracados suaves e
contornos marcantes, onde a cor verde tem uma conotacao de simbolismo, retratando
a esperancga, liberdade, a natureza. A paisagem que se contrasta com o azul, que traz
uma ideia de serenidade e tranquilidade.

Como a toada que embasa a obra, tem-se uma apropriacdo do conjunto material
do festival, da cor, simbolizando assim o festival e o boi. A cor azul tem como
referéncia o Boi Caprichoso, o verde da imensiddo das matas onde se abriga e vive o
canoeiro. Ao longe temos a floresta, que nos mostra a local de origem, cercado pela
natureza. Ao lado direito, temos a casa feita de palha, de antigos moradores de
comunidades distantes, onde ndo havia ainda o uso de madeira para as paredes e
telhas para cobri-las, sendo usada a palha, matéria-prima da regiao.

Sua casa esta em cima de um barranco, que da a ideia de terra de varzea, que
espera todo os anos a agao das cheias. Diante disso, considera-se que a pintura foi
pensada como se estivéssemos no periodo do verdo, onde as aguas se encontram
baixas e o0s peixes se tomam mais fartos para a pesca.

O desenho prima pelas suas linhas livres, organizando a composi¢cao em torno
do pescador e sua canoa. H& simetria entre o personagem e a paisagem, sendo
percebida a ideia de movimento revelada pela paisagem amazbnica. As cores
predominantes séo o azul e o verde, que sao distribuidas de maneira difusa.

Quanto a relacao da iconografia com a forma, os elementos organizam-se para
compor um cenario amazobnico, onde a calmaria das aguas se comunica 0S
pensamentos do pescador, o que refor¢a o estado de espirito da figura retratada.

No centro da pintura esta o canoeiro, pescador tipico em sua canoa de madeira
com trés lugares, ideal para uma pessoa poder guia-la, sem precisar de um
contrapeso e um leme, possui 0 chapéu de palha transada, camisa de mangas

compridas na cor branca, de algodao para poder protegé-lo do sol, bermuda jeans ou
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de tecido leve, para poder ajuda-lo a se mover de um assento para outro, também que
seja de facil secagem, por conta da chuva que possa vir sofrer.

Nos traz uma imagem comum do cotidiano amazodnico, o canoeiro, uma relacao
entre o homem e a natureza, onde se faz dos rios e seus afluentes o seu meio de
transporte. Consigo se traz a esperanca de vida e alimentos para a sua familia, como
uma heranca cultural adquiridas com os indios. O homem caminha pela mata, usando
os rios como fonte de vida, ndo s6 para o seu sustento, mais como fonte de vida que

Deus lhe deu.



FIGURA 26 — Desenhista-artista 2

f

Fonte: Autor (2022)
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Na pintura (Figura 26) do desenhista-artista 2 identifica-se o pescador,
percorrendo as aguas barrentas dos rios da Amazoénia, acompanhado pelas vitérias-
régias, vegetacdo bastante observada na regido. Retrata a vida diaria do caboclo
ribeirinho, que faz esse percurso para alimentar e sustentar sua familia. Apresenta
formas simples e bidimensional com uso da técnica de aquarela. Ha presenca de
linhas, pinceladas suaves que na composicdo dao ar de leveza na obra. As cores que
compde o quadro séo tons de marrom e amarelo.

Podemos observar que o desenhista teve a ideia da sua composi¢cdo em cima
de um trecho da mdasica: “enfrenta um banzeiro nas ondas do rio
E nas correntezas vai um desafio”, onde ele traz uma vista aérea, com cores neutras,
transmitindo a solid&o e a luta do canoeiro contra as correntezas, em busca de seus
alimentos ou indo atras de algum.

A imagem central tem o rio, nas cores marrom e amarelo, podemos dizer que
seria 0 rio Amazonas, de aguas barrentas, com suas vegetacoes, que encontramos
ao logo das viagens como vitérias-régias e alguns matos que descem nos leitos dos
ros.

O autor pensou na composicdo da obra no periodo da cheia, onde as
vegetacBes comecam a descer o rio. O canoeiro estd em sua canoa, feita de madeira
com trés assentos, sem material de pesca, entdo néo ird pescar, e sim fazer algum
servigo ou buscar alguém ou alguma coisa.

Sentado na polpa da canoa, da a impresséo de que esta indo a um determinado
local, com seu chapéu de palha desfiado. Pode-se pensar que ele usa para quase
tudo, esta desgastado e com tracos envelhecidos. A camisa do canoeiro e na cor azul
clara e uma bermuda de pano na cor bege clara, o ambiente da a impressao que esta
de manh@, quando o sol ndo esta tao forte.



FIGURA 27 - Desenhista-artista 3
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A tematica da pintura (Figura 27) do desenhista-artista 3 esta voltado para as
cenas do cotidiano da regido Amazoénica tem como principais elementos o pescador,
a canoa, o remo, aves, por do sol, vegetacdo, compondo um cenario do cotidiano dos
povos ribeirinhos.

Tem o elemento central o canoeiro, onde o cenario se dar num entardecer, onde
o canoeiro ja foi fazer a pesca logo cedo e no final do dia esta indo fazer a sua ultima
vistoria da rede de pesca, antes de retira-la para voltar para casa. Composta por
silhuetas de passaros, arvore e o proprio canoeiro, 0 que chama mais atencéo, € o
por do sol ao fundo, dando as boas-vindas a noite. Os passaros que sobrevoam ao
fundo, sé@o péassaros que vimos no interior ao entardecer, onde eles passam
sobrevoando as matas para voltarem para suas casas, assim como 0 canoeiro.

N&o d& para ver as caracteristicas do canoeiro, s6 que ele estd em sua canoa
de madeira, uma bermuda, camisa de mangas compridas e seu chapéu. A
composicao ilustra o periodo de cheia, pelo fato de as matas estarem no fundo e a
arvores esta seca e no meio do rio.

Sua estrutura apresenta o uso de tinta acrilica, com a técnica de esponja,
utilizando esponja de maquiagem para fazer o fundo e esfuminhos. Ha predominancia
das seguintes cores: amarelo, laranja, vermelho e preto. Apresenta-se a sutileza das
linhas, transmitindo tranquilidade, em sintonia com as aguas, diante de um grandioso
por do sol.

A relacdo da iconografia com a forma indica que a figura central esta seguindo o
horizonte, acompanhado pela sua prépria imagem refletida no rio, pela arvore seca,
pelo sol se pondo e pelas aves. Encontra-se buscando algo, guiado pelo seu remo e

canoa.



FIGURA 28 — Desenhista-artista 4
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Na obra (Figura 28) do desenhista-artista 4 podem ser identificados o pescador,
remando nos rios da Amazonia, percorrendo um caminho que beira 0 imaginario em
um cendrio dividido em dia e noite, sol e lua. Pode ser observada a Unica semelhanca
com os outros e a figura principal que é o canoeiro em sua canoa, com seu chapéu
de palha, remo e camisa de manga longa.

A composicao fornece a impressdo de um imaginario do cotidiano do canoeiro,
onde no centro estd o rio em quatro cores, que pode representar, os afluentes e
caminhos a serem seguidos, e cada um levaria ele a algum lugar, sendo que ele viaja
por varios rios e brago, correntezas ou banzeiros.

Uma transicao da saida e na chegada, onde do lado direito esta o céu, que pode
representar o dia da sua partida. O céu azul e o sol no alto forte, em um dia de verao,
e no lado esquerdo a noite, a volta para sua casa, visto que na volta ndo ha luz, sé o
brilho do luar e o céu estrelado, para conduzi-lo. O rio central representa a veracidade
do imaginario, onde o rio central pode ser o rio Amazonas.

Ha predominancia de linhas simples e ordem geométrica aleatoria traduzidas na
paleta de cores. A composicéo do quadro o elemento central (o0 pescador) se destaca
em tracos de preto e branco diante de um imaginario repleto de cores em tons fortes:
amarelo, laranja, vermelho, verde, lilas e azul. Busca-se fazer uma divisdo em entre
dia e noite, representadas por cores claras e escuras.

Sobre a relagéo da iconografia com a forma, o pescador, elemento principal da
pintura, esta colocado no centro do quadro, remando os rios, pratica diaria de sua vida
onde se passam muitos dias e muitas noites, repetindo o mesmo trajeto. As pinceladas
sdo mais fortes, conduzindo caminhos de cores diferentes.

Também podemos dizer que os quatro rios podem dizer que séo rios de contos,
onde cada rio a se seguir representa contos de canoeiros, como historias de pescador,
em cada rio representado por cores, sdo relatos de vivéncias e acaso vividos, onde

no final, todos se encontram e chegam a um unico lugar, sua casa.
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FIGURA 29 — Desenhista-artista 5

Fonte: Autor (2022)
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A tematica apresentada na obra (Figura 29) do desenhista-artista 5 se refere a
regido Amazonica. A pintura tem como elemento central o pescador, em sua canoa,
nas aguas barrentas, com seus acessorios, o remo, sua camisa de maga longa, o
chapéu de palha, enfrentando as correntezas.

N&o ha composicdo secundaria como matas, céus, passaros. O desenhista
preferiu fazer a sua obra em primeiro plano, onde sé conta um elemento. Utilizou cores
neutras como preto e branco, para fazer a sua obra.

Possui linhas simples em preto e branco que expressam as suas remadas pelos
rios da Amazonia. S&o tracos leves, rabiscos por meio do uso de grafite. Expressa a
sensacao de satisfacdo e alegria de estar contemplando essa prética diaria que é

pescar. Suas remadas e o percurso indicam a esperancga do amanha.



ANALISE DAS PINTURAS BASEADAS NA TOADA DO BOI GARANTIDO

Toada do Boi Garantido: Nao mate a vida
Composigéo: Inaldo Medeiros e Tony Medeiros

Um dia o indio civilizard o mundo
E a terra no sentido mais profundo
Tera que ser tratada como mée, entao
Um dia
Os rios e as florestas profanados
Queimados poluidos soterrados
Ainda tentaréo sobreviver
E preservando seu mogo
Que o0 homem vai viver
E destruindo seu mogo
Que o0 mundo vai morrer
Um dia
Dragbes de ferro
Entraram na floresta
Progresso é uma ordem adversa
Matando e destruindo o meu chao
O indio
Que sempre conviveu em harmonia
Foi quem nos ensinou ecologia

Conceito de cultura milenar
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FIGURA 30 — Desenhista-artista 1

Fonte: Autor (2022)
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A obra (Figura 30) do desenhista-artista 1 expressa como elemento central um
lider indigena, indicando sabedoria e ensinamentos sobre proteger a Amazonia, seus
animais, as florestas e seus povos originarios. Em contraposi¢cdo temos em preto e
branco um cenario de destruicdo pelo homem branco. Sao arvores sendo derrubadas
pelas maquinas. E uma tematica voltada para a destruicdo da Amazonia, extingdo de
Seus recursos, luta e resisténcia de seus povos.

Na obra percebe-se uma composi¢do muito forte, com elementos que nos da a
ideia da preservacdo e desmatamento. A imagem central do lider indigena Davi
Kopenawa, que é conhecido internacionalmente por lutar pela vida dos povos
indigenas, considerado uma das vozes mais poderosas da atualidade que se
manifesta contra a destruicdo da floresta Amazonica.

Na idealizagdo, podemos notar que em sua vivéncia, temos ao lado esquerdo a
arara vermelha, animal que esta em risco de extin¢do, junto com o seu povo, ao lado
direito, uma visédo de tribos indigenas no seu tempo de paz, com a harmonia nas
florestas, em suas maos possui um livro que podemos dizer que sao 0s ensinamentos
a serem repassados ao homem branco.

Na parte de cima, nos tons cinzas, é a realidade dos invasores, que entram em
terras indigenas, onde sao profanados para a retiradas de recursos e extraindo a vida,
devastando as matas, matando o solo e a Amazoénia, temos duas visdes: uma do
progresso, e a outra do desmatamento, assim temos uma visdo do indio Davi
Kopenawa na luta pela preservacéo.

Apresenta formas simples, com ondulacdo e tracados finos e suaves em
determinados pontos e grossos em outros, com uma técnica de pintura s6 com lapis
de cor. Diante disso, percebe-se um contraste de vida, com a predominancia de cores
como vermelho, amarelo e verde. E a morte, com tragos em preto e cinza,
demonstrando um lugar devastado.

Sobre a relacdo da iconografia com a forma, constatou-se que expressao de
serenidade do lider indigena demonstra sabedoria e ensinamentos a serem
repassados ao homem branco e as proximas geragdes. Que ha possibilidade de viver
em harmonia com a natureza, sem a necessidade de depreda-la e destrui-la. A vida

por meio das cores acentuadas ainda tem forca de vencer o caos.
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FIGURA 31 — Desenhista-artista 2
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A pintura (Figura 31) de autoria do desenhista-artista 2 mostra uma floresta
dominada pelas chamas, com péassaros fugindo do fogo e das cinzas. E um cenario
de total devastacdo da natureza. Assim, constitui-se uma tematica de destruicdo do
meio ambiente e seus recursos.

A obra apresenta na sua composicdo da floresta em chamas, com cores
vibrantes, mas nao téo fortes, nas cores vermelho, laranja e amarelo. Com a técnica
de aquarela, pode-se dizer que sdo campos de pastagem, florestas desmatadas para
serem usadas no ramo de pecuaria. Entdo observa-se a floresta em chamas,
passando pelo primeiro processo para a preparacdo do solo para a plantacdo de
capim, e assim temos a arvores tomadas pelo fogo e os animais sendo mortos e
expulsos pelas chamas. Apresenta-se também a silhueta de uma arara e um tucano,
fugindo das queimadas.

Séo verificados tracos suaves com manuseio de lapis, cor aquarela para os
fogos. E linhas simples em tons de preto e marrom. As cores que mais se sobressaem
sdo o laranja, o amarelo, o marrom, o cinza e o preto. A respeito da relacdo da
iconografia com a forma, expressa uma sensacao de agonia, calor e dor. Sugere fuga

em busca de socorro.



FIGURA 32 - Desenhista-artista 3

Fonte: Autor (2022)
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A tematica evidenciada na pintura (Figura 32) do desenhista-artista 3 consiste
na devastacédo da natureza. Na obra em preto e branco sao identificados os seguintes
elementos: &rvore derrubada, indigena e uma onga. Apresenta uma tematica de
destruicdo do meio ambiente.

O autor fez uma abordagem diferente, em vez de usar cores ele preferiu usar
caneta e pincel, onde a sua obra tenta passar o desmatamento da vida, ndo so6 da
floresta, mais também de tudo que necessita dela, como 0s animais e o proprio indio
gue luta contra o desmatamento e a violagdo dos seus direitos.

Podemos ver que ha um cenario que possui troncos cortados e uma seringueira
cortada, caida em cima de uma oca, de uma onca e de um indio, onde retrata que o
progresso traz a morte para certas partes. Assim temos a morte de quatro vidas por
conta do desmatamento.

Apresenta tracos finos e com a utilizacdo de técnica de tracados e pontilhismo,
utilizando caneta nanquim e pincel atdmico preto. Verificam-se também tracos fortes
e suaves em cor preta, destacando os principais elementos da composi¢ao.

A relagéo da iconografia com a forma indica a retratagdo uma cena de tristeza e
morte, mostrando o que a destruicdo da floresta pode causar a todos que dependem
dela para sobreviver. A predominancia de tracos em cor preta indica a auséncia de

vida.



FIGURA 33 - Desenhista-artista 4

Fonte: Autor (2022)
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Na pintura (Figura 33) do desenhista-artista 4 podem ser identificadas como
elementos centrais a crianga indigena, fauna e flora e o planeta Terra, formando assim
cenario de preservagao da natureza e de todos o0s seres vivos. Tais elementos indicam
uma tematica voltada para o futuro do Terra e seus seres Vivos.

Este autor buscou utilizar elementos de uma forma diferente. Os outros
preferiram ter como base central o desmatamento, a luta e a morte. Ele ja preferiu
abordar dentro da tematica, a vida, o nascimento apds o desmatamento, a geracao
futura e o compromisso de reerguer a Amazonia.

O desenho central tem como imagem uma crianca indigena com um semblante
triste, segurando o planeta Terra, de onde esta nascendo uma semente e dela brota
uma garca e uma borboleta. Assim, pode-se dizer que a crianca indigena é
responsavel por cuidar do planeta ou até mesmo da Amazonia. Esta em suas maos a
proliferacdo da vida, retirando a terra do meio sombrio do desmatamento,
representado pela cor marrom, a semente que brota seria a vida que nasce do caos
depois da devastacao, e a aves, seriam o0 nascimento do uma nova fase que brota do
seio da mée Terra com o bater das asas de um novo tempo e um recomeco.

A pintura esta caracterizada por tracados bem marcantes na composicdo, com
expressividade nos contornos, junto com a técnica de aquarela e lapis de cor. As cores
gue mais predominantes na pintura sdo: verde, laranja, amarelo e azul. Os detalhes
correspondem a tracos e linhas na cor preta.

A relagéo da iconografia com a forma evidencia o futuro da humanidade e que o
conhecimento dos povos indigenas sdo fundamentais para perpetuar a vida em
harmonia na Terra. Indica também equilibrio entre a natureza e homem, assim como

olhar de esperanga sobre um novo tempo.



FIGURA 34 - Desenhista-artista 5

Fonte: Autor (2022)
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A obra (Figura 34) de autoria do desenhista-artista 5 apresenta varios elementos
da natureza como passaro, lagarto e onca, troncos de arvores e plantas. Destacam-
se 0 homem e a mulher indigena segurando a Terra. Isso revela que a tematica aborda
a natureza.

No desenho observa-se que autor buscou compor na forma de um méddulo
alegorico, onde a ideia central € a vida, que é representado pelo galo da serra, a onca
e o camaledo, em meio & mata verde e fechada, onde indios poder ser pensados em
dois contextos:

O primeiro, sendo a vida que brota da floresta e habita a mata, assim séo
responsaveis pela Amazénia e pela vida que segue, ndo s6 humana, mais como
animal, e o globo terrestre seria a vida que jorra através das matas e nutre a vida.
Outro contexto seria uma comparac¢io com a lenda de Macunaima e a Arvore da Vida,
onde diz que o sol era apaixonado pela lua, e desse amor nasceu Macunaima que
criou todas as coisas, 0s rios, as matas, 0s passaros, o ouro e o diamante, dando de
presente o jardim da vida.

Sua estrutura consiste em tracos suaves, com utilizacdo de lapis 6b, Hb e
esfuminho para a composicdo. As cores que marcam a composi¢ao da obra séo o
verde, o amarelo, laranja, marrom, preto e azul.

A relacao da iconografia com a forma indica que a Terra precisa dos cuidados
dos povos indigenas, devido ao seu conhecimento e suas formas de proteger a
natureza, a fauna e flora.

Diante das analises enquanto pesquisador/observador, verificou-se que na toada
do Boi Caprichoso, por ser uma toada simples e comum do cotidiano, todos usaram
uma figura central do canoeiro em seu ambiente principal, que seria o rio, em sua
canoa, com seu remo, chapéu, camisa e short jeans.

Sobre os desenhistas-artistas da toada do Boi Caprichoso, o diferencial um do
outro foi na forma de compor o cenério aliado a sua imaginacdo. Mesmo todos
apresentando perspectivas similares, seguindo a poética e mensagem da toada, se
diferenciaram na sua composicao. Enquanto uns se prenderam a um trecho da toada,
outros foram mais detalhistas ou mais simplificados, assim como outros foram mais
audaciosos, sem perder o fio condutor da ideia principal. Mas o que difere cada um foi
a técnica de pintura utilizada. Cada desenhista-artista escolheu a melhor técnica para

ser trabalhada, misturando duas ou mais, outros preferiram o basico ou foram além.
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Ja nas pinturas baseadas na toada do Boi Garantido, como € mais ampla e
estamos vivenciando a situacéo atual e a midia repercute e levantamos essa bandeira,
foi uma forma de cada um pensar sobre a devastagédo da Amazonia. Cada desenhista-
artista teve a sua ideia de criacdo e composi¢cdes, mergulhando em sua obra suas
percepcdes em forma de pintura sobre tudo aquilo que imaginavam e sentiam ao ouvir
a toada.

Pode-se afirmar se colocaram no lugar da figura central, onde um desenho teve
lideranca indigena e a visdo da morte das matas, outro tinha a percepcao da mata
apos a invasao e transformacao em cinzas. Outro desenhista-artista teve a visdo da
morte da vida, sendo feito um contraste.

Outros desenhistas-artistas imaginaram a vida ap0s a morte, na ressurrei¢cao da
vida, com as futuras geracdes ou fazendo comparacdes com lendas da regido. A
técnica de aquarela foi a mais utilizada nas pinturas dos desenhistas-artistas do Boi
Caprichoso. E os do Boi Garantido usaram mais lapis de cor, pincel, cores preto e
branco.

Desta maneira, 0 uso de paleta de cores sugere ao observador mais
possibilidades de empregar significados, ampliando a dimensdo da teméatica
abordada. E a auséncia de cores, onde as pinturas em preto e branco, com tracos
mais simplificados e menos aperfeicoados fornecem outra impresséao para quem faz
sua leitura, limitando a sua compreenséo. Verificou-se também que, devido as toadas
pertencerem a cada Boi, 0s desenhistas-artistas imprimem nas obras as cores azul e

vermelho como referéncia visual de identificacdo de Caprichoso e Garantido.
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ANALISE DAS ENTREVISTAS REALIZADAS COM OS DESENHISTAS-ARTISTAS
PARINTINENSES

Visando aprofundar mais o entendimento da tematica, aliada a percep¢édo do
investigador (observador) a fazer a leitura das pinturas, buscou-se conhecer de que
forma a emocéao, percepcéo e criatividade séo retratadas nas pinturas, com base na
poética e musicalidade das toadas de boi-bumbé. Diante disso, apresenta-se a seguir
as seguintes respostas e analises dos artistas-desenhistas parintinense:

TABELA 1 — A pratica de desenhar e seus primeiros contatos

Como vocé comegou a desenhar? Quais foram seus primeiros contatos?

Desenhista-artista 1 Desde crianca eu comecei a fazer desenhos. Eram
desenhos de caderno escolar ou aleatorios. mas foi sO a
partir de 18 anos que comecei a fazer desenhos
propriamente dito. Comecei tarde, no CRAS do Paulo
Corréa, onde havia desenhos e pinturas. Desde 2013 a
2015 fiz o curso técnico de desenhos artisticos no Liceu
de Artes. Quando realmente entrei nesse mundo artistico.
Apés isso nunca mais parei de desenhar. Em 2016 me
senti mais preparado pra desenhar profissionalmente,
representando retratos e prestando servicos a
Associacao Cultural Boi Caprichoso.

Desenhista-artista 2 Aprendi a desenhar na infancia, desenhos simples, de
escola. Mas meus conhecimentos de aprimoraram
guando ingressei a escolinha Irma Miguel do Caprichoso
e atualmente estou no Liceu de Artes.
Desenhista-artista 3 Eu aprendi a desenhar sozinho. Sou autodidata. Aprendi
tudo experimentando.

Desenhista-artista 4 Eu comecei a desenhar acredito que a partir dos dez
anos. jA me recordo de muitas coisas. Comecei a
desenhar como a maioria das criangas ner com giz de

cera, lapis de cor. Entdo desde entdo ja comecei a gostar.
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Ja nasceu comigo. Complicado de responder isso. Essa
guestdo de dom ou talento ja é de berco. Os meus
contatos acredito que foram vendo umas das minhas a
desenhar. Eu lembro que desenhou o escudo do time que
ela torce entdo eu ja achei muito interessante. Entédo ja
observava essa questdo de propor¢cdo que eu achava
muito legal. Ela desenhava tudo certinho. Acredito que
foram os primeiros contatos que eu tive. Eu desenho
profissional a partir do ano de dois mil e onze, onde
comecei a fazer trabalhos mais profissionais. Onde fiz
cursos e entdo eu ja me sentia mais seguro para fazer a
representacéo de desenho para outras pessoas.

Desenhista-artista 5 Na verdade, eu ja fazia desenhos animados em casa. Eu
tinha mais ou menos 10 anos de idade. Aos 16 anos fui

para o Liceu de Artes onde recebi mais qualificacéo la.
Fonte: Autor (2022).

Na intencdo de saber sobre as origens de sua formacao artistica, questionou-se
aos entrevistados sobre os primeiros contatos com o desenho e a pintura. Foram
dadas as seguintes respostas:

O desenhista-artista 1 afirma que seu primeiro contato com o desenho foi na
infancia. Eram desenhos aleatérios e de caderno escolar. Comecou a desenhar
profissionalmente a partir dos 18 anos idade participando de atividades voltados para
desenho e pintura no Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS) do bairro
onde morava. Em seguida, buscou aperfeicoamento técnico ingressando no curso de
desenhos artisticos no Liceu de Artes. E nos anos seguintes, passou a trabalhar
profissionalmente como desenhista na boi-bumbé Caprichoso.

Os desenhistas-artistas 2 e 5 aprenderam a desenhar na infancia por meio de
desenhos simples feitos na escola. Mas o aprimoramento de técnicas e adoc¢éao de
estilos ocorreram a partir de estudos realizados na escolinha Irméo Miguel do
Caprichoso no Liceu de Artes.

E importante mencionar que a escolinha de arte Irmdo Miguel de Pascale,
fundada em 1997 é considera uma das principais referéncia de educacgao artistica
para a populacdo parintinense. Atende crianca e adolescentes, onde sao
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desenvolvidas oficinas de danca, flauta, percusséo, teatro, violdo, teclado, canto,
escultura em barro, tecelagem e trancado em palha (DUTRA; NORONHA, 2013).

E os desenhistas-artistas 3 e 4 s&o autodidatas, pois durante sua formacao

artisticas nao fizeram cursos de aprimoramento e qualificacdo de técnicas. Ambos

comecaram a desenhar quando crianca, utilizando materiais como giz de cera e lapis

de cor. Consideram como um talento natural, aprendendo sozinhos e observando

outras pessoas ao seu redor a desenvolverem préticas de desenhos e pintura.

TABELA 2 — As referéncias para construcdo de desenhos e pinturas

Quiais as suas referéncias para construcédo de desenhos e pinturas?

Desenhista-artista 1

Desenhista-artista 2

Bom, pra mim hoje a principal referéncia é internet,
principalmente no Pinterest, temos uma gama de
referéncias querendo ou nd&o VAo Sservir pro NOSSO
desenho. A gente pensar numa composicao e vamos atras
de uma referéncia. No caso do Garantido, eu queria um
indio, mas ndo qualquer indio. Teria que ser um indio que
lutasse, um icone que lutasse pelo indigena. Ai eu escolhi
Davi Copenawa, essa referéncia eu achei na internet. E
aos poucos a gente vai moldando, ajustando na
composicdo do desenho pra ficar uma coisa bem
harmoniosa. Bem compacta com a ideia que queremos
passar para o observador. No caso do Caprichoso. Achei
o aplicativo de anatomia, com pescador e 0 remo. sobre
as referéncias artisticas passados, desenhistas. Sobre
desenho tem artista daqui de Parintins, o Emerson Brasil.
Me inspiro muito nele e gosto das composicdes que ele
faz. De pintura, cor e harmonia é o Boris.

Minhas referéncias na parte da pintura sao artistas
aquarelistas, onde busco principalmente formas de se
construir a pintura, na qual me baseio em técnicas da
prépria aquarela para a criacdo. Na parte do desenho

minhas referéncias sao artistas de estilo Cartoon, pois me



Desenhista-artista 3

Desenhista-artista 4

Desenhista-artista 5

97

baseio nas formas mais simplificadas na hora de fazer o
rascunho da obra.

Bom eu busco muito minhas referéncias para executar
meus trabalhos em trabalhos de origens africanas, meus
trabalhos s&o muito levados para a Africa, principalmente
a figura da mulher preta, a técnica que eu uso geralmente
€ giz pastel e maquiagem sobre papel, é uma técnica
minha que eu desenvolvi. Ndo tenho referéncia de um
artista, estou buscando criar algo muito tnico, uma técnica
minha em minhas obras, a Africa &€ minha maior inspiracéo
para produzir.

As referéncias sé@o dos dois grandes artistas consagrados
gue conhecemos que foram Leonardo da Vinci e
Michelangelo. Que pra mim foram artistas incriveis e seus
trabalhos e até sempre estardo diante dos nossos olhos,
nos nossos estudos. Séo artistas de a gente de “outro
mundo”, trabalhos maravilhosos, fora do comum. Entdo
eles basicamente servem como inspiracdo. E a uso da
internet ajuda a ter mais referéncias, dando um leque
muito de artistas do mundo inteiro, assim como novas
tendéncias artisticas.

As referéncias eu uso mais elementos amazonicos como

onga, natureza e indios.
Fonte: Autor (2022)

Diante das respostas, é possivel identificar que as referéncias do desenhista-

artista 1 para a construcdo de desenhos e pinturas sdo a Internet por meio de

aplicativos de imagem como o Pinterest e o de anatomia voltado para definicdo de

formas do corpo humano. Quanto a referéncia artistica menciona-se o Emerson Brasil,

artista parintinense, e mais especifico na pintura relacionado a cor e harmonia é o

Boris Vallejo®, pintor peruano.

6 Boris Vallejo, nasceu em Lima, Peru, em 1941. Frequentou a Escola Nacional de Belas Artes do Peru
antes de ir para os Estados Unidos em 1964, onde trabalho com personagens de quadrinhos populares
da época como Tarzan, Conan o Barbaro. Ficou popularmente conhecido pelo seu estilo
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O desenhista-artista 2 afirma que suas referéncias artisticas sdo os aquarelistas
e o0s artistas de estilo Cartoon. As técnicas em aquarela sdo bastante utilizadas em
suas pinturas e o Cartoon auxilia na elaboracdo de formas mais simplificadas de
produzir seus desenhos.

As referéncias do desenhista-artista 3 sdo as origens africanas, centradas na
figura da mulher negra e a diversidade do continente.

Para o desenhista-artista 4, suas principais referéncias para produzir suas obras
sao Leonardo da Vinci e Michelangelo, dois grandes artistas renascentistas. As obras
e as técnicas desses artistas servem de base para produzir seus desenhos e pinturas.
Outro aspecto a ser destacado é a importancia da internet, recurso pelo que fornece
a ampliacdo de referéncias, estilos, obras e tendéncias artisticas.

O desenhista-artista 5 afirma que suas principais referéncias para produzir suas

obras sdo elementos amazonicos representado pela fauna, flora e seus habitantes.

TABELA 3 — As técnicas e materiais utilizados nas pinturas

Quiais foram as técnicas e os materiais utilizados nas pinturas?

Desenhista-artista 1 “Bom, depois que comecei a profissionalizar na area do
desenho eu e os meninos do boi, nés vimos uma técnica
se mostrava melhor que a outra, que é a mistura de
aquarela e o lapis de cor. E tem um resultado bem melhor
pra ser visto, perto ou longe. E os materiais que utilizo no
desenho é o papel canson, gramatura 220, lapis grafite
Hb, 2B, folha esboco, borracha, aquarela, lapis de cor ndo
aquarelavel. E no desenho do Caprichoso eu usei a
caneta esferografica azul para fazer os contornos do
canoeiro”.

Desenhista-artista 2 “Nas duas pinturas eu fiz utilizando a técnica de aquarela
e 0s materiais foram a tinha aquarela, papel gramatura

300, pincel pra aquarela, agua que € o elemento principal.

surrealista/hiper-realista. Disponivel em:< https://www.darcicampioti.com.br/post/2019/06/13/artistas-e-
suas-artes-boris-vallejo> Acesso em: 22 ago 2022.
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Utilizei lapis de cor e marcador para fazer alguns detalhes
da finalizacao”.

Desenhista-artista 3 “A técnica que eu apliquei nos trabalhos foram distintas,
ou seja, diferentes no desenho do canoeiro utilizei a
técnica acrilica sobre papel, é para realcar a forma do
mesmo apliquei um contorno em pincel atbmico, é bem
diferente do que eu costumo trabalhar, ja o segundo foi
algo mais rastico, utilizei somente pincel atbmico preto,
gueria deixar mais forte a obra, foi a técnica de grafite
inspirado em partes nos artistas “Curuminz” e eu gostei
bastante, além de ser algo que foge totalmente do eu
costumo fazer, foi muito bom e significativo para mim”.
Desenhista-artista 4 “A técnicas utilizadas nas pinturas sao aquarela, caneta
nanquim e um pouco de tinta neon, papel canson que sou
mais acostumado a trabalhar. Eu gosto muito do papel
canson por conta de absorver a agua. Tem essa questao
da agua com a tinta”.

Desenhista-artista 5 “As técnicas e o material foram a aquarela, o lapis de cor

e na folha canson A3, a grafite 04 e caneta nanquim”.
Fonte: Autor (2022)

Visando conhecer de forma mais aprofundada sobre a composicao de seus
desenhos e pinturas, buscou-se questionar sobre as técnicas e 0os materiais utilizados
por esses desenhistas-artistas, sendo obtidas a seguintes consideracgdes:

O desenhista-artista 1 comenta que séo utilizadas técnicas de aquarela. E os
materiais correspondem ao papel canson, gramatura 220, lapis de cor nao
aquarelavel, grafite HB, 2B, folha esbocgo, borracha, caneta esferografica azul.

O desenhista-artista 2 menciona que foi utilizada a técnica de aquarela, sendo
0S materiais: tinta aquarela, papel gramatura 300, pincel para aquarela, agua, lapis de
cor e marcador.

O desenhista-artista 3 afirma que as técnicas utilizadas nas obras foram
distintas. Na pintura do canoeiro foi usada a técnica acrilica sobre o papel e para

realcar a sua forma aplicou-se o pincel atbmico. Ja a segunda obra com base na toada
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do Garantido, foi utilizado o pincel atdmico preto, inspirando na técnica de grafite, que
foge dos trabalhos que costuma fazer.

O desenhista-artista 4 menciona que a técnica utiliza nas pinturas sdo a
aquarela, caneta nanquim, tinta neon e papel canson.

E o desenhista-artista 5 afirma que as técnicas e o material utilizados foram: a

aguarela, o lapis de cor e na folha canson A3, a grafite 04 e caneta nanquim.

TABELA 4 — Emocg0es sentidas ao ouvir as toadas durante o processo de

composicdo das pinturas

Que emocdes foram sentidas ao ouvir as toadas durante o processo de composi¢cao

pinturas?

Desenhista-artista 1 Quando comecei ouvir eu procurar sentir e identificar o
apice da toada e o que ela transmite pra mim e o que eu
quero transmitir ao publico fazendo a composi¢cdo em
cima desta mesma toada. Quando eu ouvi a toada do
Garantido meu no lugar como amazoénida, como uma
pessoa que vive na floresta, ta que trabalha no boi. Que
tem o objetivo de clamar por uma preservacao, pois 0s
bois cantam isso. Entdo eu queria repassar ao observador
o cunho de preservacéo. Eu tenho que entender a toada,
tem que tocar no meu coragcdo. E no caso do boi
Caprichoso “saga do canoeiro”, tem tudo a ver com meu
pai, 0s amigos do meu pai que sdo pescadores. E ai assim
a gente tentar passar todo o esforco pra trazer o alimento
pra casa. Entdo nas duas toadas eu busco entender e
colocar no lugar, vivendo aquilo. E o sentimento de me por
lugar, sendo indio, caboclo, somo somos uma
miscigenacao.

Desenhista-artista 2 Na pintura de “a saga de um canoeiro” eu senti uma
sensacao de calmaria, algo muito bom, como se fosse um

fio em um lugar remoto, tudo tranquilo. Ja na pintura de
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“nao mate a vida”, ela transmite um ar de destruicdo, muito
desespero, tudo perdido pelo fogo. Algo que me faz
pensar sobre uma floresta destruida.

Desenhista-artista 3 Eu senti emocéao diversas vezes ao ouvir as toadas, foram
algumas horas escutando e nesse processo de escutar ja
ia mapeando o que eu poderia mais ou menos fazer, mais
nada muito certo, entdo ouvia mais vezes, até que
comecei a fazer o esboco, possiveis formas, até chegar a
cada versao final de cada obra. Eu ndo queria fazer nada
relacionado ao que ja estamos acostumados a ver eu
gosto de ser diferente, entdo encarei a toada ndo como
tal, mais a algo que minha mente conseguirem captar sem
ligar com festival etc. E isso que é bacana, entdo foram
muitas as emocdes, sentimentos.

Desenhista-artista 4 Esse sentimento na verdade é um que reflete muito a
destruicdo das matas, sofrimento dos indios. E outra é
muito mais pessoal, algo do cotidiano da nossa regido. As
duas toadas mexem sim, a gente imagina varias coisas. A
primeira do garantido e principalmente a do Caprichoso,
esse processo foi algo muito pessoal por ser filho de
pescador. Me traz muitas memoérias. Como se fosse uma
imagem da minha infancia, que meu pai me levava. Das
pescas, lembro dessa imagem dele remando na frente da
canoa, naquele rio longo, parece que nédo tem fim.
Desenhista-artista 5 Nas questdes de ouvir as musicas, a gente tem que se
aprofundar mais, cada detalhe. No desenho o sentimento
€ pegar cada ponto da toada, imaginar, dando sentido pra

gente.

Fonte: Autor (2022)

Ao serem gquestionados sobre o que sentem ao ouvir as toadas de boi-bumba
durante o processo de composicdo de uma pintura, foram obtidas as seguintes

respostas:
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O desenhista-artista 1 comenta que primeiramente ele busca sentir a letra da
toada, identificando os seus pontos principais. Nesse processo, busca entender o que
a toada transmite para em seguida repassar sua mensagem para o observador
fazendo a composicdo em cima da letra. Suas emocbes fizeram com que ele
mentalizasse cenarios da regido Amazonica, do nortista, colocando-se no lugar da
figural central apresentada na toada. Quanto a toada “saga de um canoeiro”, a emogao
ocasionada pela toada fez lembrar de vida de seu pai que era pescar. Fez brotar
lembrancas de sua infancia e juventude, marcadas pela tarefa diaria de trazer alimento
para casa por meio da pesca.

O desenhista-artista 2 comenta que na pintura de “a saga de um canoeiro” ao
ouvir a toada, a emocéo sentida o levou a tranquilidade, sensagcéo de calmaria, se
transportando para um ligar calmo e remoto. Ja na pintura “ndo mate a vida”, por ser
uma letra voltada para destruicdo e luta por sobrevivéncia, o desenhista-artista se
sentiu tocado, tendo a sensacao de desespero. E isso se refletiu em sua pintura e na
sua forma.

O desenhista-artista 3 considerou que sentiu emoc¢ao inimeras vezes ao ouvir
as toadas. Isso colaborou diretamente no processo de composi¢ao de suas obras, a
comecar pelo esboco e suas possiveis formas. A letra das toadas ajudou o desenhista-
artista a mapear ou planejar os elementos centrais da pintura. Nesse percurso ele
também buscou fazer algo que nado estivesse relacionado ao Festival Folclorico de
Parintins, mas que tivesse apenas ligacdo com seus sentimentos.

O desenhista-artista 4 afirma que a toada fez surgir emocdes, as quais fizeram
produzir dor e sofrimento devido a destruicdo da floresta. E a toada “saga de um
canoeiro” foi considerado algo mais especial por tratar algo do cotidiano da regiao,
dos ribeirinhos e dos pescadores. A relagdo musica e imagem o transportaram para
cenas do seu passado, suas vivéncias. Isso fez trazer a tona varias memarias da sua
vida. Desta forma, a toada fez surgir sentimentos de nostalgia, saudades e
contemplacéo de algo vivido e de situacfes que marcaram profundamente sua vida.

O desenhista-artista 5 considera que a questao poética das toadas influencia nas
suas pinturas, pois retrata o que € a Amazonia, a cultura do lugar e a maneira com as
pessoas vivem. Entdo as obras buscam refletir isso, as vivéncias do passado. Isso
indica as emocgodes sentidas pelas toadas levam o desenhista-artista a reviver suas

memaorias.
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TABELA 5 - O grau de influéncia do discurso poético das toadas no processo criativo

das pinturas

Qual o grau de influéncia do discurso poético das toadas no processo criativo

pinturas?

Desenhista-artista 1

Desenhista-artista 2

Desenhista-artista 3

A gente quando faz um desenho, uma composi¢cdo em
cima de algo, uma pesquisa, no caso uma toada,
procuramos sempre repassar o mais explicado possivel a
poética da toada. Eu escutei a toada, busquei o apice da
toada. No caso do Garantido, € uma toada de aviso, de
preservacao, como indio ensino sua forma de viver. O
comeco da toada diz: um dia o indio civilizara mundo.
Entdo quis mostrar o indio como aquele que ensina a
todos. No caso do Caprichoso € uma toada bonita e sofrida
ao mesmo tempo. Eu decidi colocar o caneiro no primeiro
plano remando em direcdo do amanha. E eu decidi ndo
colocar em tons e expressfes pesadas. Decidi colocar em
tons de azul e verde, que € uma combinacdo muito bonita.
Tudo foi pensado conforme as letras das toadas, do que
elas transmitem quando eu as ouvi. Tentei tirar 0 maximo
do que vinha em minha mente para repassar para o papel.
Tudo que foi desenhado era o que eu realmente ja tinha
pensado sobre as obras. Nas pinturas tento retrata-las
mais fidedignas possiveis com base no que relatam as
toadas.

O discurso poético das toadas podemos dizer que foram
minimos, porque eu quis apresentar a minha poética, e nao
a poética da toada por mais que eu escutasse a toadas
praticamente me dizendo o que eu tinha que fazer, eu nédo
quis fazer aquilo, eu queria ir além do que a toada cantava,
entdo nesse sentido a poética da toada ajudou sim, mais
nao foi por completo, me ajudou no processo de

planejamento mais néo fiz aquilo que a toada pedia.
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Desenhista-artista 4 A influéncia é muito grande. A toada ja diz muita coisa. S&o
faceis de compreender. Ja fornece milhdes de ideias. Elas
falam muita coisa. Mas a gente n&o pode representar tudo
gue estd na toada, pois fica um trabalho visual muito,
carregado. A gente tenta pegar os pontos mais forte da
poética da toada. Entdo a gente tenta transmitir algo que
seja parecido com aquilo que a toada diz.

Desenhista-artista 5 A questdo poética das toadas influéncia importante muito
0 que € a Amazonia. Os dois desenhos na verdade porque
€ 0 que a gente vive, nossa cultura. Nos remete as nossas
experiéncias também. Os nossos desenhos refletem muito

iSSO.

Fonte: Autor (2022)

Na intencdo de compreender o grau de influéncia do discurso poética das toadas
Nno processo criativo das pinturas, o desenhistas-artistas forneceram as seguintes
consideracgoes:

O desenhista-artista 1 comenta que, quando se faz uma composicdo em cima
de algo, no caso uma toada, busca-se sempre repassar o mais explicado possivel a
poética e a mensagem da sua letra. Cada toada tem seus momentos centrais. No caso
da toada “ndo mate a vida” do Garantido, entende-se que € uma letra de aviso, voltado
para a preservacdo do meio ambiente e que o indigena € fundamental que para que
isso aconteca. Quanto a toada do Caprichoso “a saga de um canoeiro”, traz uma
poética que transmite beleza e sofrimento ao mesmo tempo. Esse contraste aparece
na combinacgéo da cor azul e verde, aplicadas em tons e expressdes mais suaves.

O desenhista-artista 2 relata que tudo que consta nas pinturas foi pensado
conforme a letra a poesia das toadas, do que elas transmitem. O objetivo consistiu em
tirar o maximo de sua imaginacéo e criatividade para em seguida repassar para o
papel.

O desenhista-artista 3 considera que o grau de influéncia do discurso poético
das toadas foi minimo, dando prioridade a poética dele mesmo. Apesar da mensagem

gue a letra das toadas busca transmitir, 0 desenhista-artista quis ir além. Mesmo tendo
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contribuicdo em seu processo criativo, a composicao da pintura ndo foi totalmente
conduzida pela toada.

O desenhista-artista 4 considera que a toada exerce uma grande influéncia no
processo criativo da pintura. Para ele, a letra e a poética das toadas dizem muita coisa
ao ouvinte. Mas ao produzir uma obra, entende-se que ndo é possivel inserir todos os
elementos identificados na toada, pois o visual da pintura ficaria muito carregado de
informacgdes. Em vista disso, busca-se apreender todos os pontos fortes da toada para
em seguida transmitir algo que seja 0 mais aproximado daquilo que a letra quer
repassar.

O desenhista-artista 5 entende que a questdo poética das toadas € muito
importante para a composi¢cdo da obra, mas a letra diz muito sobre o que € Amazb6nia
e viver nela. Elas descrevem o que povo amazénida vive, como € sua cultura, seu
modo de viver e se relacionar com a natureza, assim faz reviver experiéncias de vida.

E consequentemente, as pinturas e desenhos buscam refletir todos esses aspectos.

TABELA 6 — As mensagens e os significados das pinturas

Para o observador (receptor/leitor) as pinturas transmitem mensagens ou sao formas

livres que produzem diversos significados?

Desenhista-artista 1 Bom sempre que nés fazemos um desenho, que tenha
gueiram repassar um significado para o observador, temos
gue atentar no processo de criacdo. A concepcdo, a
masterizacdo e o projeto finalizado. A gente quer passar
uma mensagem, mas ele pode e tem todo o direito de ler
a mensagem e interpretar da forma que desejar. No caso
da toada do Garantido eu queria passar a mensagem que
0 indio ensina no seu modo de viver, s6 torando o
essencial da floresta, se viver em harmonia com a
natureza. O indio € um defensor, o homem branco que
agride e destréi a natureza. Entdo eu queria passar na

composicdo da obra isso. indio no primeiro plano como




Desenhista-artista 2

Desenhista-artista 3

Desenhista-artista 4

Desenhista-artista 5
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protetor da natureza. E atras um presente e futuro
tenebroso, bem ruim nas cores e tons, cinza e sem vida.
No caso da toada do caprichoso eu me coloquei no lugar
do canoeiro. A gente a musica, a gente imagina nossos
pais, meu pai que ja foi pescador. Eu decidi o azul e o
verde, eu acho uma combinacado muito bonita, demostrar
tudo isso, toda essa beleza do canoeiro ribeirinho. Eu
gueria passar esse sentimento, de me colocar nessa
toada, como se eu fosse um canoeiro. Eu queria passar
esse sentimento.

Nas duas pinturas quis transmitir algumas mensagens que
sédo descritas em alguns trechos das letras das toadas,
pois como as obras sdo bem ilustrativas o observador
pode identificar nos desenhos, mas sem deixar seu ponto
de vista em segundo plano.

Para mim como artista e desenvolvedor da obra, pretendi
passar alguma mensagem, alguma critica, em especial na
pintura preta e branca, mais cabe ao receptor fazer sua
interpretacdo, para mim essa interacdo esse questionar e
criar uma situacéo, um significado também é bom, entdo a
obra vais instigar varios significados, mudando de pessoa
para pessoa.

Na obra da toada do garantido a gente pode observar
mais. Se eu ouvi a toada junto com a imagem acredito que
bem claro pro leitor visualmente a mensagem que passa
ali. J& na segunda toada, ja tem varios significados. E uma
obra mais poética, além do que se €é produzido
visualmente. Conta uma histéria de vida, algo mais
pessoal.

Sim, nessa questdo de algo, qualquer de obra pode
transmitir pra pessoa. Cada pessoa vé aquela obra pode
imaginar com base na toada, uma mausica. Elas

transmitem alguma mensagem.
Fonte: Autor (2022)
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No intuito de saber dos entrevistados sobre seu entendimento a respeito do
receptor/leitor, questionou-se se as pinturas transmitem mensagens ou sdo formas
livres que geram significados. As respostas obtidas foram:

O desenhista-artista 1 comenta que quando h& pretensdo de repassar algum
significado mais direto ao observador, € preciso se atentar para o processo de criacdo
gue abrange: a concepcédo, a materializacéo e o projeto finalizado. A toada serve de
base para construir a mensagem e expressa-la na pintura. Mas ressalva que mesmo
assim, todo receptor/leitor tem o direito de ler a mensagem e interpretar a obra da
forma que desejar. Enfatiza que nesse processo de criacao, existe uma etapa a ser
destacada que é ouvir e imaginar o que fala a letra e a poesia da toada, pois ha o
resgate de lembrancas e situagbes do cotidiano. E ao difundir com o sentimento,
estimulado pelas emocgdes, a composi¢cao da obra agrega todos esses elementos.

O desenhista-artista 2 confirma o entendimento do outro entrevistado. Considera
gue as suas pinturas transmitem mensagens ao observador e para isso, foi necessario
selecionar nas toadas os trechos considerados mais relevantes. A intengao consistiu
em mostrar uma ilustracdo bem significativa, estando no mesmo nivel do seu ponto
de vista.

O desenhista-artista 3 comenta que ao produzir as respectivas obras, houve a
pretensdo de passar alguma mensagem, tornando explicito sua critica sobre as
tematicas abordadas. Para tanto, considera que cabe ao receptor leitor fazer sua
prépria interpretacao das obras. O importante € estabelecer essa conexao com o leitor
da obra, levando-a questionamentos e criacdo de situagcfes, para que em seguida
gere diversos significados.

O desenhista-artista 4 afirma que a letra das toadas indica mensagens diferentes
e que elas sédo expressas de maneira distintas nas pinturas. Por descrever contextos
diferentes o aspecto visual tende a oferecer significados diversificados com base na
intencionalidade da toada. A autor teve o intuito de expressar a poética da toada, indo
além daquilo se apresenta visualmente.

O desenhista-artista 5 comenta que as obras transmitem mensagem ao
observador. Pode relacionar o aspecto visual com a toada ou instigar sua imaginacao.

Apés a descricdo das falas adquiridas por meio de entrevista, foi possivel
observar que os desenhistas-artistas que passaram por algum tipo de formacao em
artes, no ambito de desenho e pintura demonstraram em suas composicoes técnicas

mais aprimoradas, associadas a utilizacdo de materiais que proporcionaram mais
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efeitos e os melhores acabamentos. Os tracos e as pinceladas sdo mais seguros e
aperfeicoados. Esses desenhistas-artistas atuam diretamente nos bois Garantido e
Caprichoso, integrando o Conselho de Artes na idealizacdo e materializacdo das
concepcoes artisticas das alegorias, figurinos e execuc¢ao do espetdculo na arena do
Bumbddromo.

Ja os desenhistas-artistas considerados autodidatas apresentam caracteristicas
diferentes dos outros, tanto nas técnicas utilizadas, composic¢oes, formas, elementos,
tracos e cores. Sao aspectos oriundos de suas percepcoes, experiéncias e influéncias
absorvidas na sua trajetéria artistica.

Constatou-se também que o mesmo artista produziu pinturas diferentes, por
meio de combinacdo de cores, expressdes das figuras centrais, dos tracos e das
técnicas utilizadas.

Verificou-se que o discurso poético das toadas predominou no processo criativo
das pinturas, servindo de base para a composi¢cdo, a mensagem a ser transmitida
para o observador. Porém, ressalva-se que as mesmas obras também sé&o livres de
interpretacdes, dando aquele que faz sua leitura diversos significados.

Para a maioria, a toada teve um elevado grau de influéncia em suas producoes,
capaz de gerar emocdes e sentimentos como calmaria, tranquilidade, saudade, dor,
sofrimento. A musicalidade e sonoridade das toadas, onde ambas s&o diferentes,
proporcionaram aos desenhistas-artistas emocoes alegres e tristes, representadas em
forma de contraste nas respectivas pinturas. Dependendo do momento da toada e de
sua poética, suas memoarias vieram a tona, 0 que contribuiu para agucar sua
criatividade, expressividade de subjetividade.

Para tanto, o processo criativo dos desenhistas-artistas deste estudo releva que
se pode seguir ou ndo um sequenciamento de etapas do ponto de vista psicolégico,
tendo como fio condutor a toada, sua poética e sonoridade, ou seja, trabalha-se em
cima da musicalidade, de sua mensagem a ser transmitida através da pintura ou
podem ir além, guiados pela sua imaginacao, estimulos internos e externos, suas
experiéncias de vida, atreladas as suas técnicas, formas, estilos e referéncias
artisticas.

Apds as andlises dos dados coletados, pretende-se complementar o
entendimento atribuido aos desenhistas-artistas parintinenses expondo duas toadas:
Artesao parintinense (Boi Caprichoso) e Resisténcia da Arte (Boi Garantido). As letras

das respectivas toadas expressam toda a dimenséo da arte desenvolvida por esses
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artistas que implicam conhecimentos oriundos de suas vivéncias no meio artistico,
suas experiéncias de vida, influéncias classicos, modernos e tecnoldgicos,
constituindo uma de cores em forma de diversidade e expansdo de suas aspiracgoes,
imaginacdo, estimulos internos e externos, objetividade, expressividade e
subjetividade dentro da infinitude de sua capacidade humana de se comunica por

meio de sua arte.

Artesédo Parintinense — Boi Caprichoso

Composicéo: Geandro Pantoja e Nonato Caldeira

A arte € um dom parintinense
Orgulho da cultura amazonense
Que nasce da esperanca desse povo
De amor Caprichoso
Sou artista e traduzo sentimentos
Sob a luz da magia
Minha arte aprendi com a vida
O horizonte azul é inspiracao
Do artista Caprichoso de paixao
Protagonista anénimo do Festival
Teu sustento vem de um talento natural
Desenhos pousam no papel
Pinturas brotam da ilusao
Esculturas ao luar
Que surpreendem a razao
Eu sou artesédo, eu sou artesao
Eu sou artista, eu sou parintinense
Sou caboclo, sou amazonense
Eu sou Caprichoso, eu sou Caprichoso,
Eu sou Caprichoso
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Resisténcia da Arte — Boi Garantido

Composigcdo: Demétrios Haidos e Geandro Patoja

O dom que tenho na vida é arte
Que faco brotar do meu coracao
Inspirado em Lindolfo, artesao pioneiro
Que fez o boi garantido
Com as proprias maos
E a arte altaneira
Tem a alma brasileira
Tem raiz da cultura cabocla e faz
A maior revolucao
E resisténcia cultural
Que se molda de barro e de fibras
Sementes e penas, faz artesanatos
Xilogravuras em molongo
E Embauba
Esculturas surreais
Com movimentos reais
Originalidade, criatividade
De geniais artesaos
Pintando o mundo, encanto, emocao
O talento nativo
Lapidado
Por Jair Mendes
Abencoado
Pela Santa Padroeira
Do povo parintinense
Sou artesao
De Parintins
Sou artesao
Do garantido
Minha arte tem amor e paixao
Sou artesao
De Parintins
Sou artesao
Do garantido
Minha vida tem o dom da inspiracao
(E a arte altaneira)
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CONSIDERACOES FINAIS

A arte tem o poder de emanar as capacidades do ser humano de criar e recriar
formas, tém desempenhado importantes papéis sociedade no decorrer da histéria,
marcando sua existéncia no sentido material e visual. Pode ser compreendida como
um meio de comunicac¢ao que manifesta acdes coletivas e individuais, numa dimensao
intangivel, sendo a pintura o resultado de um processo criativo pelo qual se transmite
em cores, texturas, elementos subjetivos e emocionais que se conectar com o mundo,
com 0 outro e consigo mesmo.

Diante desse pressuposto, as pinturas dos desenhistas-artistas parintinenses
analisadas neste estudo conseguem expressar o0 Vvisivel da subjetividade,
impregnadas de tracos caracteristicos de cada um, refletindo em planos e pigmentos
a sua imaginacdo e suas significacdes a partir das possibilidades que a toada |he
oferece. Sao elementos que se encontram, numa execucao sinérgica norteada pelas
emocoes, percepcdes e criatividade.

Um dos fios condutores para a constru¢cdo das obras pictéricas € a toada,
elemento artistico e musical que permeia e potencializa toda a imaginacao e criacao
desses desenhistas-artistas. Ao ouvir e sentir o discurso poético, associado a sua
sonoridade ritmica da-se o ponto de partida para 0 seu processo criativo. Nesse
percurso, repleto de estimulos e sensacdes, ha o desencadeamento de outros
elementos como memoarias, cenarios do contexto amazo6nico e vivéncias que sdo
representadas expressivamente em forma de arte visual.

A emocao, percepcao e criatividade sao retratadas na pintura a partir das toadas
de boi-bumba de forma visual e subjetiva, constituindo-se um lugar de convergéncia
de materiais como pincéis, nanquim, lapis de cor, técnica de aquarela, em
consonancia com suas influéncias artisticas, tracos, ideias e perspectivas. Todos
esses aspectos ajudam a constituir sua intencionalidade, a simbologia subtendida, as
mensagens a serem interpretadas pelo observador e sua propria singularidade
enquanto artista.

Essas obras exprimem a verdade do artista, estimulada pela poesia e ritmo da
toada, criando movimentos pigmentados que sao reflexos das cenas do mundo e tudo
gue o cerca e absorve, transmutando-se em cores. Assim, ficam evidenciadas as
caracteristicas de seus autores, na medida em que suas técnicas, materiais e estilos

se unem a sensibilidade e a imaginagédo, num campo intuitivo, cheio de possibilidades,
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sugerindo ao receptor/observador sua realidade afetiva, objetiva e subjetiva, o que
nao restringe a liberdade de construir suas intepretacdes daquilo que esta exposto na
sua conjuntura artistica visual, expressiva e criativa.

Portanto, a percepg¢do musical e visual € projetada por esses desenhistas-
artistas por meio da sua imaginacao e capacidade de se comunicar e interagir a partir
da sua expressividade. O sensivel, o intuitivo, o criativo e 0 emocional fazem parte de
um arco multissignificativo das obras analisadas, que para o artista a recepcao de sua
obra perpassar por um caminho inteligivel, imagético na construcao da representativa
do seu fazer artistico, atrelados aos significados, leituras e interpretacdes de suas
obras.

Devido a complexidade do tema, buscou-se realizar possiveis conjecturas em
torno dos elementos centrais abordados neste estudo, visando futuramente constituir
maiores aprofundamentos no formato de projeto de pesquisa no campo das Artes

Visuais.
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APENDICE A — ROTEIRO DE ENTREVISTA

A

O que vocé entende por desenho e pintura?

Quais as suas referéncias para construcdo de desenhos e pinturas?

Quais foram as técnicas e os materiais utilizados nas pinturas?

Que de sentimentos e emocdes foram sentidos ao ouvir as toadas durante o
processo de composicéo das pinturas?

Qual o grau de influéncia do discurso poético das toadas no processo criativo
das pinturas?

As pinturas transmitem mensagens ou sdo formas livres que produzem

diversos significados ao observador (receptor/leitor)?
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ANEXOS



Desenhista-artista 1 - Saga de um canoeiro




Desenhista-artista 1 - Saga de um canoeiro
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Desenhista-artista 2 - Saga de um canoeiro




Desenhista-artista 2 - Saga de um canoeiro




Desenhista-artista 3 - Saga de um canoeiro




Desenhista-artista 3 - Saga de um canoeiro




Desenhista-artista 3 - Saga de um canoeiro







130

Desenhista-artista 4 - Saga de um canosiro
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Desenhista-artista 4 - Saga de um canoeiro




Desenhista-artista 1 - Nao mate a vida




Desenhista-artista 1 - Ndo mate a vida
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Desenhista-artista 2 - Nao mate a vida




Desenhista-artista 2 - Ndo mate a vida




Desenhista-artista 2 - N&o mate a vida




Desenhista-artista 3 - Ndo mate a vida




Desenhista-artista 3 - Nao mate a vida




:
w




Desenhista-artista 4 - Ndo mate a vida




Desenhista-artista 5 - Nao mate a vida




