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RESUMO

A arte urbana tem-se consolidado como uma importante forma de expressao cultural
contemporanea, ocupando os espacos publicos e transformando as cidades em
ambientes de dialogo estético, social e simbdlico. Em Parintins/AM, cidade
amplamente reconhecida pelo Festival Folclérico dos bois Caprichoso e Garantido, a
producao artistica extrapola os limites das arenas festivas e manifesta-se nos muros,
fachadas e espacos urbanos, especialmente por meio do Projeto Cidade Aberta.
Este trabalho tem como objetivo analisar o impacto estético e a singularidade da arte
urbana em Parintins/AM, a partir do estudo do referido projeto, compreendendo de
gue maneira essas intervengdes contribuem para a construgéo da identidade cultural
local e para a ressignificagdo do espaco urbano. A pesquisa caracteriza-se como
qualitativa, de natureza exploratéria e descritiva, utilizando pesquisa bibliografica,
documental, observacéo in loco e analise visual das obras. Os resultados indicam
gue o Projeto Cidade Aberta transforma a cidade numa galeria a céu aberto,
democratizando o acesso a arte, fortalecendo a memoria coletiva e ampliando o
reconhecimento da arte urbana como manifestacao legitima da cultura amazonica.

Palavras-chave: Arte urbana; Estética urbana; Identidade cultural; Parintins; Projeto
Cidade Aberta.



ABSTRACT

Urban art has been consolidated as an important form of contemporary cultural
expression, occupying public spaces and transforming cities into environments of
aesthetic, social, and symbolic dialogue. In Parintins, Amazonas, a city internationally
recognized for the Folkloric Festival of the Caprichoso and Garantido oxen, artistic
production goes beyond festive arenas and manifests itself on walls, facades, and
urban spaces, especially through the Cidade Aberta Project. This study aims to
analyze the aesthetic impact and singularity of urban art in Parintins/AM, based on
the study of this project, seeking to understand how these interventions contribute to
the construction of local cultural identity and the re-signification of urban space. The
research adopts a qualitative, exploratory, and descriptive approach, using
bibliographic and documentary research, on-site observation, and visual analysis of
the artworks. The results indicate that the Cidade Aberta Project transforms the city
into an open-air gallery, democratizing access to art, strengthening collective
memory, and recognizing urban art as a legitimate manifestation of Amazonian
culture.

Keywords: Urban art. Urban aesthetics. Cultural identity. Parintins. Cidade Aberta
Project.
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1 INTRODUCAO

Nos ultimos anos, observa-se um interesse crescente por temas relacionados
com a arte urbana, refletindo as transformacgfes sociais, econémicas e tecnolédgicas
da sociedade contemporanea. Neste contexto, destaca-se a relevancia de estudos
gue procurem compreender o papel da arte urbana na revitalizacdo de espacos
publicos, dada a sua influéncia nas dindmicas atuais. A arte urbana transforma
visualmente areas degradadas ou negligenciadas, tornando-as mais atrativas e
simbdlicas para moradores e visitantes. Locais anteriormente associados a
criminalidade ou ao abandono passam a ser vistos como pontos de cultura e
criatividade, onde murais e intervencdes artisticas dialogam com a histéria e as lutas
das comunidades locais.

Diferentemente das manifestacoes artisticas tradicionalmente
institucionalizadas, a arte urbana estabelece um dialogo direto com o quotidiano,
apropriando-se de muros, fachadas, pracas e vias publicas, transformando o
ambiente urbano numa galeria aberta e acessivel a todos. E neste cenario que se
insere 0 municipio de Parintins, no Amazonas. Conhecida nacionalmente pelo
Festival Folclérico, a cidade possui uma dinamica cultural vibrante, mas enfrenta
desafios relativos ao uso, conservacao e valorizacdo dos seus espacos publicos.

Como resposta a estes desafios, o Projeto Galeria Cidade Aberta surge como
uma iniciativa que integra arte, comunidade e identidade local. O projeto promove
intervencbes que procuram ressignificar areas degradadas, ampliar o acesso a
cultura e fomentar a participacdo social, expandindo a producédo artistica para além
dos limites das arenas festivas. Embora a literatura sobre muralismo reconheca o
potencial destas manifestacdes na democratizacdo da arte e no fortalecimento de
identidades, ainda € incipiente o conhecimento sobre como estes processos se
manifestam em cidades de dimensdo média com caracteristicas culturais téo
singulares como Parintins.

O problema de investigacdo deste trabalho emerge da necessidade de
compreender de que maneira o muralismo do Projeto Galeria Cidade Aberta, ao
incorporar elementos visuais do imaginario folclérico e amazonico, contribui para a
singularidade estética da arte urbana em Parintins. Procura-se esclarecer como
estas intervencbes reconfiguram a paisagem urbana e reposicionam a arte

parintinense para além de uma légica restrita aos eventos festivos.
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A questao central que norteia este estudo estrutura-se da seguinte forma: De
gue maneira a arte urbana, através do Projeto Galeria Cidade Aberta em
Parintins/AM, contribui para a revitalizacdo dos espacos publicos, modificando a
percepcdo da populagdo, valorizando elementos culturais e fortalecendo a
identidade visual da cidade?

A relevancia e a originalidade deste estudo residem na analise do projeto
como uma acdo cultural e urbanistica que interage diretamente com a realidade
amazonica. A pesquisa propde-se a esclarecer dimensfes pouco exploradas, como
a transformacao da percepcao e do uso dos espacos pela populagéo, a contribuicéo
para a identidade visual de uma cidade tradicional e a relagdo com elementos
simbolicos locais. Além disso, do ponto de vista social, o estudo contribui para o
reconhecimento e valorizagdo da arte urbana como patrimonio cultural
contemporaneo, legitimando o trabalho dos artistas locais.

O objetivo geral desta investigacdo consiste em analisar o impacto estético e
a singularidade da arte urbana em Parintins/AM, a partir do estudo do Projeto
Cidade Aberta, compreendendo de que maneira essas intervencdes contribuem para
a construcéo da identidade cultural local e para a ressignificacdo do espaco urbano.

Para alcancar este propésito, foram estabelecidos os seguintes objetivos
especificos:

Analisar a transformacéo estética e a percepcao visual dos espacos publicos
pela populacdo local, observando se as intervencdes influenciam sensacdes de
pertenca, seguranca e apropriacdo do ambiente urbano.

Identificar os elementos culturais e simbdlicos presentes nas obras,
reconhecendo de que maneira 0s murais dialogam com a estética, a memodria, o
folclore e as tradi¢cBes parintinenses.

Avaliar o papel dos artistas locais na constru¢cdo da identidade visual da
cidade, considerando como as suas criacdes contribuem para reforcar narrativas
préprias da regido e para consolidar uma imagem urbana singular.

A pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de natureza exploratoria e
descritiva. A abordagem qualitativa mostra-se adequada para compreender
percepcdes, significados e impactos socioculturais, fendmenos subjetivos inerentes
a dindmica cultural. O procedimento técnico adotado € o estudo de caso, focado no
Projeto Galeria Cidade Aberta, permitindo uma analise profunda do contexto

especifico. Os instrumentos de recolha de dados incluiram pesquisa bibliografica,
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documental, observacgéo in loco e andlise visual das obras, bem como entrevistas
com artistas, moradores e gestores.

O presente trabalho encontra-se estruturado em capitulos. Apds esta
introducdo, o Capitulo 2 (Referencial Tedrico) aborda a Arte Urbana, Intervencéo
Publica e Teorias de Revitalizacdo Urbana, fornecendo a base para a analise critica
das intervencdes. O Capitulo 3 (Metodologia) detalha os procedimentos para a
recolha e analise dos dados. O Capitulo 4 (Anélise) dedica-se a descricao do Projeto
Galeria Cidade Aberta, discutindo a sua evolucdo e as caracteristicas locais que
influenciaram a sua configuracdo. O Capitulo 5 (Discussdo) analisa as percecoes,
impactos visuais e socioculturais, partindo do entendimento de que a arte publica
provoca transformacdes que ultrapassam a estética. Por fim, as Consideragbes

Finais apresentam a sintese dos resultados obtidos.
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2. TEORICO REFERENCIAL: ESTETICA, IDENTIDADE E ESPACO PUBLICO
2.1. Arte Urbana: Conceitos, Origens e Manifestacdes

A intervencdo urbana atual € o capitulo mais recente de uma longa histéria
visual. Ao transformar fachadas em telas, os artistas de hoje atualizam uma pratica
ancestral de comunicacdo publica. Para compreender essa linha do tempo,
analisaremos na sequéncia a evolucdo histérica dos murais, fundamentais para a

consolidacao da arte nas ruas.

2.1.1. Definicdo e Carater da Intervencéo no Espaco Publico: Diferenciacdo entre
Grafite, Muralismo e Arte Publica

A arte urbana representa um conjunto heterogéneo de praticas artisticas que
ocupam o espacgo publico e dialogam diretamente com a paisagem urbana e seus
frequentadores. De acordo com Schacter (2008), a arte urbana ndo constitui um
movimento Unico, mas sim "uma seérie de praticas distintas que unem a caracteristica
comum de existirem fora dos circuitos institucionais tradicionais de apresentacéo de
arte". A diferenciacao entre grafite, muralismo e arte publica torna-se essencial para
compreender o campo e evitar homogeneizacdes equivocadas.

O muralismo, conforme definido por Oles (2010), caracteriza-se como “uma
pratica que coloca a arte diretamente no espaco urbano, frequentemente com
propdsitos politicos, sociais ou comunitarios, buscando envolver a populacao atraves
de narrativas visuais monumentais”. Diferentemente do grafite, que muitas vezes
opera na clandestinidade e valoriza a assinatura do artista, o muralismo busca
comunicar mensagens coletivas e narrativas que ultrapassam a individualidade do
criador. Ja o grafite, segundo Macdonald (2001), € “uma escrita visual que marca o
territério urbano, estabelecendo uma relacdo de propriedade simbdlica com o
espaco e funcionando como forma de expresséo juvenil e contra-hegemonica”.

A arte publica, por sua vez, inclui tanto o muralismo quanto outras disciplinas
artisticas e se distingue pela sua natureza acessivel e integrada. Miles (1997) afirma
gue "a arte publica existe para servir a comunidade, transformando o espago comum
em espaco de encontro e reflexdo estética”. Nesta categoria, encontramos
instalagdes, esculturas, performances e intervengdes que buscam envolver o publico

de forma direta e imediata. O Projeto Galeria Cidade Aberta, em Parintins, situa-se
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predominantemente na categoria do muralismo contemporaneo (Figura 1) que

incorpora elementos de arte publica.

Fonte: Melo (2025)*

A intervencdo no espaco publico através destas praticas implica em uma
subversdo da légica de circulacdo convencional do objeto artistico. Conforme
argumenta Deutsche (1996), “quando a arte sai dos museus e galerias para ocupar
as ruas, ela redefine fundamentalmente a relacdo entre o observador e a obra,
democratizando o0 acesso a experiéncia estética e problematizando a noc¢édo de
propriedade cultural”. Este carater interventor e democratizador é fundamental para
compreender o impacto do muralismo urbano como caracteristicas sociais e

estéticas.

2.1.2. Origem e Evolucao Historica: O muralismo como arte politica e social (ex:

México) e a transicao para a arte de rua contemporanea

O muralismo moderno possui raizes profundas na historia politica da América

Latina, especialmente no México do século XX. O movimento muralista mexicano,

I MELO, Eduardo. A raiz do boi. 2025. Figura 1 (foto). Disponivel em:
https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-
sobre-as-obras-e-inspiracoes/. Acesso em: 05 jun. 2025.


https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-sobre-as-obras-e-inspiracoes/
https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-sobre-as-obras-e-inspiracoes/
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iniciado apo6s a Revolucgdo de 1910, foi constituido como projeto estatal de educacéo
popular através da arte. Rivera (1929) defende que “a pintura mural deve ser o
instrumento de expressao das ideias politicas e sociais, levando a arte para o povo e
nado esperando que o povo venha até a arte”. Este posicionamento marca a
diferenca fundamental entre o muralismo militante e as praticas artisticas burguesas.

Artistas como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros e José Clemente Orozco
desenvolveram uma linguagem visual que combinava elementos da tradicdo
indigena com iconografia revolucionaria. Siqueiros (1945) descrevia sua prética
como "muralismo realista que expressa a luta de classes e a resisténcia do povo
contra a opressao”, entendendo a arte como instrumento de transformagéo social.
Os murais mexicanos tornaram-se referéncia internacional para artistas que
buscavam usar a arte como ferramenta de mobilizacdo politica e conscientizacao

coletiva (Figura 2).

Figura 2 - Do Porfirismo a Revolucéo, David Siqueiros (1954)

l T
J = J i
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Fonte: Site todamatéria.com.br (2025)2

Durante as décadas de 1960 e 1970, o muralismo se expandiu para outros
contextos politicos, particularmente para cidades com populacdes migrantes e
marginalizadas. Nos Estados Unidos, comunidades chicanas em Los Angeles e

outras cidades desenvolveram suas proprias tradices muralistas. Ao mesmo tempo,

2 TODA MATERIA. Do Porfirismo a Revolucéo, David Siqueiros (1954). 2025. Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/muralismo/. Acesso em: 25 jun. 2025.


https://www.todamateria.com.br/muralismo/
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no contexto europeu, especialmente apds a queda do Muro de Berlim, a arte de rua
e o0 muralismo ganharam novas formas e significados. Pinder (2008) observa que o
muralismo contemporaneo herda a vocacgéo politica do muralismo mexicano, mas se
reformula em contextos urbanos fragmentados e heterogéneos.

A transicdo para a arte de rua contemporanea marca uma mudanca das
preocupacdes politicas para questdes estéticas, identitarias e de criatividade urbana.
Segundo Wafer (2011), “a arte de rua do século XXI caracteriza-se pela diversidade
de linguagens, pela apropriacdo de técnicas variadas (do esténcil ao adesivo) e pela
valorizagdo da invengao formal sobre a mensagem politica explicita”. No entanto,
muitas iniciativas urbanas contemporaneas mantém a vocag¢do comunitaria e
transformadora do muralismo historico, adaptando-a a contextos especificos. O
muralismo contemporaneo, incluindo o Projeto Galeria Cidade Aberta em Parintins,
representa essa sintese entre heranca politica, expressdo formal inovadora e

enraizacao na realidade local.

2.1.3. A Arte como Dispositivo Social e Estético: A funcéo da arte de rua na quebra

de barreiras e na formacéao estética

A arte urbana funciona como dispositivo dual que opera simultaneamente no
registro estético (da forma, da percepcéo, da experiéncia sensivel) e no registro
social (da comunidade, da identidade, do pertencimento). Ranciere (2009) teoriza
gue "a arte ndo é simplesmente um objeto de contemplac&do, mas um dispositivo que
redistribui as relacdes entre o visivel e o invisivel, o audivel e o inaudivel, e,
portanto, redefine o que € participacdo politica". Nesta perspectiva, a arte de rua
guebra barreiras ndo apenas por sua acessibilidade fisica, mas por sua capacidade
de alterar modos de percepcao e de estar no espaco comum.

Para Bishop (2012), “a pratica artistica comunitaria e socialmente engajada
representa uma tentativa de reconfigurar o publico através da experiéncia estética
compartilhada”. Quando um mural transforma uma parede comum em objeto de
contemplacdo e reflexdo, ele reconfigura o espaco urbano e a relacdo dos
habitantes com seu entorno. Isto significa que a barreira entre a arte e a vida
cotidiana é desmantelada. O pedestre que passa diante de um mural significativo
deixa de ser simplesmente um usuario do espaco urbano funcional e se torna

participante de uma experiéncia estética.
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A formacdo estética através da arte urbana ocorre de forma n&o-
institucionalizada e continua. Diferentemente das instituicdes tradicionais de
educacdo artistica (museus, academias, galerias), a arte de rua atinge populacdes
gue ndo possuem acesso ou disposicdo para frequentar estes espac¢os. Bourriaud
(2009) argumenta que “a arte relacional, aquela que se constroi na interacdo e na
proximidade com o publico, produz novas formas de percep¢do e de estar junto”.
Esta educacdo estética informal, mas poderosa, afeta principalmente criancas e
jovens que crescem em ambientes urbanos saturados de imagens artisticas de

qualidade (figura 3).

Figura 3 - Entorno do Centro Drag&o do Mar

Fonte: GASPAR (2025).3

A quebra das barreiras promovidas pela arte urbana ndo se restringe a
acessibilidade geografica. Ela implica também na democratiza¢do do discurso sobre
arte, permitindo que comunidades locais participem da construcdo de narrativas
visuais sobre sua propria realidade. Segundo Kwon (2002), "a arte de site-specificity
contemporanea nao se limita a estar no lugar, mas envolve-se criticamente com as
guestdes politico-sociais daquele lugar, tornando-se instrumento de auto-

representacdo comunitaria". No contexto de Parintins, o Projeto Galeria Cidade

STHIAGO, GASPAR. Entorno do Centro Drag&o do Mar. Figura 3 (foto). 2025. Disponivel em:
https://projetobatente.com.br/arte-urbana-como-vetor-de-transformacao-do-espaco/. Acesso em: 18
set. 2025.


https://projetobatente.com.br/arte-urbana-como-vetor-de-transformacao-do-espaco/
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Aberta funciona exatamente como este dispositivo que permite que a comunidade

local repense sua paisagem urbana atravées de sua propria estética.

2.2. A Construcao da Singularidade Estética

2.2.1. Estética Regional e o Imaginario Amazo6nico: A importancia da cor local e da

representacao do meio ambiente e da cultura ribeirinha

A Amazbnia, enquanto regido de producdo cultural e estética, possui
caracteristicas singulares que o distinguem de outros contextos urbanos brasileiros.
A cor local amazbnica ndo se resume a aspectos climaticos ou geograficos, mas
envolve um conjunto complexo de referéncias visuais, narrativas historicas e modos
de vida relacionados ao rio, a floresta e as comunidades tradicionais como mostra a
figura 4. Haesbaert (2004) propde o conceito de "multiterritorialidade amazonica"
para designar "a coexisténcia de mdultiplos territorios e identidades no espaco
amazonico, resultado da sobreposicdo de diferentes grupos sociais, saberes e

préaticas".

Figura 4 — Mural “Meu rio, minha rua, minha vida” (2024)

 e—
—
e

Fonte: Melo (2024)*

4 MELO, Eduardo. Meu rio, minha rua, minha vida. Josinaldo Matos. Figura 4 (foto). 2024.
Disponivel em: https://www.agenciaamazonas.am.gov.br/noticias/festival-de-parintins-2024-talentos-
das-artes-visuais-assinam-obras-de-galeria-a-ceu-aberto-na-ilha-tupinambarana/. Acesso em: 18
jun. 2025.
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A representacdo do meio ambiente amaz6énico na cultura visual ndo é neutra.
Ela carrega séculos de interpretacdes externas que exotizam a regido ou a
destruicdo de estere6tipos. Ao contrario, uma estética regional auténtica surge
qguando os préprios amazénidas constroem suas narrativas visuais. Ribeiro (1984)
observa que "a cultura amazbnica auténtica se caracteriza pela sintese entre
elementos indigenas, tradicdes ibéricas e influéncias afro-brasileiras, criando um
imaginario visual unico que reflete a realidade das comunidades ribeirinhas".
Quando os artistas locais utilizam a linguagem do muralismo para representar a
fauna, a flora, os modos de vida e as memorias da regido, eles constroem uma

estética de singularidade profunda (Figura 5).

Figura 5 — Mural S/N. (2025)

==y

Fonte: Melo (2025)°

A cultura ribeirinha amazonica, em particular, oferece um repertorio visual e
simbodlico extremamente rico para a arte urbana. As lendas do boto, da cobra
grande, das festas comunitarias e dos ciclos de vida ligadas aos rios sdo materiais

especificos significativos para a representagéo visual. Cavalcanti (2006) documenta

5 MELO, Eduardo. S/n. 2025. Dennis Amoedo e equipe. Figura 5 (foto). Disponivel em:
https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-
sobre-as-obras-e-inspiracoes/. Acesso em: 05 jun. 2025.


https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-sobre-as-obras-e-inspiracoes/
https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-sobre-as-obras-e-inspiracoes/

24

que “a festa e a ritualidade amazoénica, especialmente nas comunidades ribeirinhas,
estruturam-se em torno de narrativas cosmoldgicas complexas que combinam
saberes tradicionais indigenas com apropriacdes locais de catolicismo e elementos
da cultura afro-brasileira”. Estas narrativas, quando transpostas para o muralismo

urbano, criam uma ponte entre a tradicdo e a contemporaneidade (Figura 6).

Figura 6 — Sem nome. Glaucivan Silva e equipe (2025

Fonte: Melo (2025)°®

A singularidade estética amazb6nica também reside em seu relacionamento
especifico com a cor e a luminosidade. A qualidade da luz na Amazobnia,
influenciada pela umidade, pela vegetacédo e pela proximidade do equador, produz
uma paleta cromatica distinta. Quando os artistas urbanos de Parintins utilizam
nucleos vibrantes e modificados ousados em seus murais, eles ndo simplesmente
aplicam tendéncias globais da arte de rua, mas evocam a logica croméatica do lugar.
Esta consciéncia estética da singularidade regional € fundamental para a construcao

de uma arte urbana que seja verdadeiramente enraizada no contexto amazénico.

2.2.2. A Arte Publica como Expressdo de Memodria e Identidade Cultural: Como os

murais funcionam como memodria visual e narrativa para a comunidade

8 MELO, Eduardo. Sem nome. Glaucivan Silva e equipe. 2025. Figura 6 (foto). Disponivel em:
https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-
sobre-as-obras-e-inspiracoes/. Acesso em: 05 jun. 2025.


https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-sobre-as-obras-e-inspiracoes/
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A memoria coletiva de uma comunidade ndo existe em estado puro, mas deve
ser constantemente ativada, narrada e representada através de praticas culturais.
Halbwachs (1990) teoriza que "a memdria coletiva ndo € o passado em si mesmo,
mas a presentificacdo do passado através de praticas de gravacao que sdo sempre
situadas socialmente e espacialmente". A arte publica, particularmente o muralismo,
funciona como um poderoso mecanismo de ativacdo e representacdo dessa
memodria coletiva.

Quando um mural representa um episédio histérico local, uma figura
importante da comunidade ou uma narrativa significativa, ele transforma a parede
urbana em superficie de memoria. Lowenthal (1998) argumenta que "objetos e
imagens materiais funcionam como gatilhos de memoria, ativando gravacdes
pessoais e coletivas e estruturando a experiéncia temporal das comunidades”. Em
Parintins, murais que representam elementos do Festival do Boi-Bumba (Figura 7)
ou personalidades locais funcionam exatamente nesta chave mnemonica. Eles que
permitem transeuntes, especialmente os mais jovens, tém acesso direto a narrativas
identitarias que poderiam ser esquecidas ou marginalizadas.

Figura 7 — Boi-Caprichoso (2025)

Fonte: Melo (2025)"

" MELO, Eduardo. Boi-Bumba Caprichoso. Pito Silva e equipe. 2025. Figura 6 (foto). Disponivel em:
https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-
sobre-as-obras-e-inspiracoes/. Acesso em: 07 jun. 2025.


https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-sobre-as-obras-e-inspiracoes/
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A identidade cultural de uma comunidade é construida através da narrativa
gue ela produz sobre si mesma. Castells (2008) diferencia identidade (como o
processo de construgdo de significado) de comunidade (como a localizacdo de
identidades em redes sociais). A arte publica participa deste processo ao oferecer
representacdes visuais que comunicam quem somos. Quando o Projeto Galeria
Cidade Aberta pinta murais com elementos da cultura parintinense (Figura 8), o
projeto ndo simplesmente documenta a identidade existente, mas participa de sua
construcdo continua. Isto significa que a populacédo vé a si mesma representada no
espaco urbano, reafirmando e reformulando sua identidade através dessa

representacao visual.

Figura 8 - Redario amazdnico (2024)
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Fonte: Melo (2024)8
Nota: Onde: Res. Rafael Cavalcante Assayag (muro proximo a Pracga dos Bois — Caprichoso), rua
Maués, n° 36, Raimundo de Menezes.

Uma narrativa construida através da arte urbana tem poder especial porque é
encarnada materialmente no espaco vivido cotidiano. Smith (1999) sublinha que “o

patriménio cultural, quando incorporado em objetos e espagos, adquire autoridade e

8 MELO, Eduardo. Redario Amazonico. Glaucivan Silva e equipe. 2025. Figura 8 (foto). Disponivel
em: https://portalmulheramazonica.com.br/site/noticia/parintins--galeria-cidade-aberta--a-arte-
urbana-ampliada-para-10-novos-muros-da-ilha-tupinambarana/. Acesso em: 10 jun. 2025.
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permanéncia que os textos escritos ndo possuem da mesma forma”. O mural
permanece na parede, visivel diariamente, integrado a paisagem comum. Isso
garante que uma narrativa cultural ndo seja relegada a espacos especializados de
museus ou bibliotecas, mas circulando continuamente na vida cotidiana. Para
comunidades que historicamente tiveram suas histérias contadas por outros, a
possibilidade de narrar as mesmas através da arte urbana representa uma forma de

agéncia cultural fundamental.

2.2.3. O Dialogo entre o Folclore Tradicional (Boi-Bumba) e a Linguagem Urbana:
Andlise da hibridizacdo estética entre a tradicdo do Festival e a linguagem

contemporanea da arte urbana

Parintins é historicamente conhecida pelo Festival do Boi-Bumba, evento que
ocorre regularmente e que cristaliza elementos da tradicéo folclérica amazonica. No
entanto, este patriménio cultural ndo existe isolado, mas em contato permanente
com influéncias contemporaneas e globais. Canclini (2008) propde o conceito de
"hibridacédo” para descrever "0s processos socioculturais em que estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se compdem para gerar novas
estruturas, objetos e praticas". A relacdo entre o Boi-Bumba (Figura 9) e a arte

urbana contemporanea exemplifica precisamente este processo hibrido.

Figura 9 — Boi-Bumba Garantido(2025)
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Fonte: Melo (2025)°

A linguagem visual do Boi-Bumbé caracteriza-se por elementos especificos: a
representacdo do boi (animal central), cores intensas (vermelho, branco, azul),
figuras zoomoérficas (boilna, cobras, oncas), referéncias a vida ribeirinha, e uma
estrutura narrativa que mistura sagrado e profano. Andrade (1950) documentou em
suas viagens pela Amazénia que “o Bumba combina influéncias indigenas, ibéricas
e africanas em um todo coerente e Unico que expressa a identidade cultural da
regiao”. Quando artistas urbanos incorporam esses elementos em murais de
linguagem contemporanea, eles ndo simplesmente reproduzem tradicdo, mas

ressignificam (figura 10).

Fonte: Melo (2025)*°

A hibridizacdo estética ocorre em multiplas dire¢cdes. De um lado, a linguagem

da arte de rua contemporanea (técnicas de pintura spray, perspectivas dinamicas,

® MELO, Eduardo. Boi-Bumba Caprichoso. Pito Silva e equipe. 2025. Figura 9 (foto). Disponivel em:
https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-
sobre-as-obras-e-inspiracoes/. Acesso em: 07 jun. 2025.

10 MELO, Eduardo. Boi de rua. Dermison Salgado e equipe. 2025. Figura 10 (foto). Disponivel em:
https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-cidade-aberta-falam-
sobre-as-obras-e-inspiracoes/. Acesso em: 07 jun. 2025.
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referéncias globais) é aplicada a temas tradicionais do Bumba. Por outro lado, uma
narrativa folclérica ganha novos contextos de significacdo quando representada nas
ruas comuns, fora da arena do festival. Thompson (1994) observa que “quando as
praticas culturais tradicionais sdo transpostas para novos contextos, elas
invariavelmente sofrem transformacbes que abrem novas possibilidades de
significagao”. O mural urbano que representa um Bumba ja ndo é simplesmente uma
perpetuacdo da tradicdo: torna-se um comentario sobre a presenca dessa tradicao
na vida urbana contemporanea.

A hibridizagdo ndo se reduz a mistura de elementos, mas implica em uma
reformulacéo das posi¢cdes de valor que tradicionalmente separavam o “folclore”
(associado ao passado, ao rural, ao popular) da "arte contemporanea” (associada ao
presente, ao urbano, ao erudito). Quando os artistas parintinenses utilizam a
linguagem urbana para representar o folclore, eles desafiam essas tradicdes e
afirmam que a tradicdo possui contemporaneidade, que o rural é urbano, que o
popular € artistico. Isto constitui uma operacao politica e estética fundamental, que
nao apenas celebra a tradicdo folclorica, mas se reposiciona como fonte viva e
dindmica de producédo estética urbana. O Projeto Galeria Cidade Aberta funciona

precisamente como espaco privilegiado para esta hibridizacao criativa.

2.3. A Descentralizacéo da Arte: O Conceito de "Galeria Aberta"

2.3.1. Estética, Percepcédo e Experiéncia Urbana: A alteracdo da paisagem e do

papel da imagem na apropriacdo do espaco pelo usuario

A experiéncia estética tradicional, conforme instituida pelos museus e galerias
desde o século XVIII, caracteriza-se por um conjunto especifico de protocolos: o
objeto artistico isolado em ambiente controlado, o observador em postura
contemplativa, a distancia fisica e simbdlica entre obra e publico. O surgimento da
arte no espaco publico altera fundamentalmente estes parametros. Debord (1967)
teoriza sobre a "sociedade do espetaculo” e sua relacdo com a percepcao urbana,
argumentando que "a paisagem urbana € uma constru¢cdo de imagens que
estruturam a experiéncia vivida dos espacos". Quando arte de qualidade € inserida

na paisagem urbana comum, ela redefine esta experiéncia (Figura 11).
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Figura 11 — Sem nome (2025)

Fonte: Melo (2025)**

A alteracdo da paisagem urbana através de murais implica em uma
transformacdo cognitiva e afetiva do espaco. Lynch (1960) estudou como as
pessoas navegam e percebem cidades, demonstrando que "elementos visuais
marcantes (pontos de referéncia, marcos) estruturam a imagem mental que o0s
habitantes constroem da cidade". Um mural visualmente significativo funciona como
marco urbano que organiza a navegacdo e a percepcao. Frequentadores de um
espaco comum, que anteriormente era invisivel ou indiferenciado, adquirem uma
nova relacdo com aquele local. A parede torna-se um ponto de referéncia, um lugar
nomeavel e conveniente. Isto tem implicacfes para o sentimento de pertencimento e
apropriacédo do espaco.

A apropriacdo do espaco pelo usuario refere-se ao processo pelo qual um
espaco passa a ser percebido como "seu”, como dotado de significado pessoal e
comunitario. De Certeau (1980) distingue entre "espaco” (definido estrategicamente
de cima para baixo) e "lugar" (construido através de apropriagbes e praticas
cotidianas). A arte urbana participa ativamente na transformagdo de espacos em

lugares. Quando os cidaddos comuns veem a sua realidade refletida ou celebrada

11 MELO, Eduardo. Sem nome. Suame Alfaia, Natalia Andrade e equipe. 2025. Figura 11 (foto).
Disponivel em: https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-
cidade-aberta-falam-sobre-as-obras-e-inspiracoes/. Acesso em: 07 jun. 2025.
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em murais publicos, eles se apropriam desse espaco de forma nova. Nao se trata
apenas de permanecer fisicamente naquele local, mas de investir-se
emocionalmente, de refletir-se ali. O espago deixa de ser funcional e torna-se

significativo (Figura 12).

B ‘.m\u,./‘ /

Fonte: Melo (2025)*?

A relacdo entre imagem e apropriacdo do espaco é particularmente potente
em comunidades historicamente marginalizadas ou invisibilizadas. Quando pessoas
gue vivem em periferias veem murais que celebram sua cultura, sua histéria, suas
perspectivas, isto funciona como afirmacdo de dignidade e existéncia. Lefebvre
(1991) argumenta que “o direito a cidade implica ndo apenas acesso ao espago
urbano, mas participagdo na produgdo de significado naquele espaco”. A arte
urbana, especialmente quando produzida em parceria com comunidades locais,
realiza precisamente esta participacdo. O espaco deixa de ser algo imposto de cima

para baixo e torna-se co-criado. Em Parintins, a alteragdo da paisagem da Galeria

12 MELO, Eduardo. A cara do Brasil indigena. Andrew Viana. Figura 12 (foto). 2024. Disponivel em:
https://www.agenciaamazonas.am.gov.br/noticias/festival-de-parintins-2024-talentos-das-artes-
visuais-assinam-obras-de-galeria-a-ceu-aberto-na-ilha-tupinambarana/. Acesso em: 18 jun. 2025.
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Cidade Aberta significa que os parintinenses ndo apenas veem murais nas ruas,
mas que essas imagens refletem sua prépria criatividade e existéncia.
2.3.2. A Arte Fora dos Circuitos Formais (Do Bumbdédromo a Rua): A

democratizacdo da arte e a superacao da barreira fisica e social dos museus/arenas

O Festival Folclorico do Boi-Bumba em Parintins € uma prética cultural
fortemente centralizada no Bumbddromo, arena que concentra a apresentacao da
festa e que funciona como espaco privilegiado de visibilidade e legitimacdo. No
entanto, a maior parte da populagéo parintinense ndo possui acesso continuo a este
espaco de elite cultural. O Bumbodromo é literalmente uma arena, um espago
delimitado, controlado, onde os ingressos séo vendidos e onde ha planos de lugar. A
Galeria Cidade Aberta representa uma proposta radicalmente diversa: levar a
expressao cultural para fora desta arena, para as ruas onde toda a populacéao circula

diariamente (Figura 13).

Figura 13 - Utopia de curumim (2024)

Fonte: Melo, 202413

13 MELO, Eduardo. Utopia de curumim. In4cio Paiva e Jodo Ferreira. Figura 13 (foto). 2024.
Disponivel em: https://www.agenciaamazonas.am.gov.br/noticias/festival-de-parintins-2024-
talentos-das-artes-visuais-assinam-obras-de-galeria-a-ceu-aberto-na-ilha-tupinambarana/. Acesso
em: 18 jun. 2025.
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A barreira fisica do museu/arena tradicional € bem documentada nas teorias
de democratizacao cultural. Bourdieu (1979) demonstrou que “0 acesso ao museu
ndo é distribuido igualmente na populacdo, sendo correlacionado com o capital
cultural herdado”. Pessoas sem educacgao formal em “apreciacdo de arte” muitas
vezes se sentem desconfortaveis ou intimidadas em galerias e museus. Além disso,
h&d custos financeiros, horérios restritos e critérios de comportamento que
marginalizam muitos. A arte no espaco publico elimina todas estas barreiras: ndo ha
entrada a pagar, o acesso é gratuito e continuo, ndo ha codigos de impostos de
comportamento. Qualquer pessoa que transita pelas ruas se depara com uma obra

de arte (Figura 14).
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~ Figura Mg[aluda casa do estudante, UEA (2025)

Fonte: Melo, 2025

Mas a democratizacdo alcancada pela arte urbana ndo € apenas quantitativa
(mais pessoas acessando arte), mas qualitativa (mudanca no tipo de relagcdo que as
pessoas podem estabelecer com arte). Quando a arte ndo existe espago de vida
cotidiana, a relacdo deixa de ser de contemplagéo distante para ser de familiaridade

e integragcédo. Segundo Bourriaud (2009), “a arte contemporanea que se envolve com

14 MELO, Eduardo. Mural da Casa do Estudante, UEA. Raiz e equipe. 2025. Figura 14 (foto).
Disponivel em: https://cultura.am.gov.br/festival-de-parintins-2025-artistas-do-projeto-galeria-
cidade-aberta-falam-sobre-as-obras-e-inspiracoes/. Acesso em: 08 jun. 2025.
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0 espaco publico e com comunidades especificas produz uma estética de convivio
em que o espectador ndo € passivo, mas participante”. Uma pessoa que passa
diante de um mural ndo estad em posicao de deferéncia ritual (como em um museu),
mas em uma relacao mais igualitéria e integrada. Podem apreciar, criticar, fotografar,
conversar com amigos sobre a obra, sem as pressdes de decoro que prevalecem
em espacos institucionais.

A superacao das barreiras sociais (além das fisicas) implica na transformacao
de quem é autorizado a falar sobre arte e o que conta como arte legitima. Quando
artistas locais, muitas vezes autodidatas ou com formacdo ndo académica, criam
murais que sao reconhecidos socialmente como arte, isto desafia as posi¢cdes que
reservam o estatuto de "artista legitimo” apenas para aqueles com credenciais
institucionais. Thompson (1979) documenta como as classes populares sempre
produziam suas proprias formas culturais, muitas vezes invisibilizadas pelas elites. A
Galeria Cidade Aberta em Parintins, ao dar visibilidade e recursos para artistas
locais criarem no espaco publico, regular e legitimar formas de expressao que
poderiam ser marginalizadas pelos circuitos formais. Isto constitui uma forma de
democratizacao cultural profunda, que ndo apenas amplia o acesso, mas redefine

guem esta autorizado a ser criador.

2.3.3. O Artista Local como Agente Ativo na Construcdo da Paisagem: O
envolvimento e a profissionalizacdo do artista nativo na formacdo da identidade

visual da cidade

A presenca do artista local na construcdo da paisagem urbana marca uma
inversao importante nas relacdes de poder e producdo simbdlica. Historicamente, as
cidades brasileiras frequentemente recebem propostas de intervencdo urbana
concebidas por especialistas de foruns, muitas vezes arquitetos ou artistas de
centros hegemonicos. Isto resulta em uma dindmica onde a populacao local € objeto
de intervencéo, ndo sujeito ativo na construcdo de sua propria paisagem. O Projeto
Galeria Cidade Aberta em Parintins inverte essa légica ao centrar-se no trabalho e
na visédo de artistas locais.

O artista nativo/local possui conhecimento encarnado da comunidade, suas
narrativas, suas estéticas, seus modos de vida. Quando esses artistas sao

chamados a intervir na paisagem urbana, eles ndo apenas implementaram um
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projeto concebido alhures, mas traduzem conhecimento local em forma visual.
Appadurai (2004) teoriza sobre a importancia da "dimens&o local do imaginario
global", argumentando que "as praticas culturais ndo se distribuem simplesmente de
cima para baixo (de centros para periferias), mas sdo abrangentes, adaptadas e
ressignificadas em contextos locais especificos por agentes locais". O artista
parintinense que pinta um mural ndo estd meramente reproduzindo uma forma
global (o muralismo urbano), mas localizando-a, respondendo as particularidades de

seu contexto (Figura 15).

Figura 15 - A cara do Brasil inqigena (2025)

§é DN —

Fonte: Melo, 2025

A profissionalizacdo do artista local implica em reconhecimento ndo apenas
simbolico, mas material e econdmico. Projetos como a Galeria Cidade Aberta que
remuneram artistas locais para criar puablicos autorizam que a producédo de cultura é
trabalho que merece compensacao. Isto contrasta com modelos anteriores onde se
esperava gue os artistas fizessem seu trabalho ou o realizassem em detrimento de

outras formas de subsisténcia. Harvey (2000) argumenta que “a produgéo do espacgo

15 MELO, Eduardo. A cara do Brasil indigena. Andrew Viana. Figura 15 (foto). 2024. Disponivel em:
https://www.agenciaamazonas.am.gov.br/noticias/festival-de-parintins-2024-talentos-das-artes-
visuais-assinam-obras-de-galeria-a-ceu-aberto-na-ilha-tupinambarana/. Acesso em: 18 jun. 2025.


https://www.agenciaamazonas.am.gov.br/noticias/festival-de-parintins-2024-talentos-das-artes-visuais-assinam-obras-de-galeria-a-ceu-aberto-na-ilha-tupinambarana/
https://www.agenciaamazonas.am.gov.br/noticias/festival-de-parintins-2024-talentos-das-artes-visuais-assinam-obras-de-galeria-a-ceu-aberto-na-ilha-tupinambarana/
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urbano é sempre uma pratica econémica e politica, ndo simplesmente estética”. Ao
remunerar artistas locais, o projeto regular que a produgdo de paisagem urbana é
uma forma de trabalho legitimo que deve garantir sobrevivéncia e dignidade.

O envolvimento do artista local na construcdo da paisagem tem efeitos que
ultrapassam a producdo de objetos visuais. Ele implica na reconfiguracdo das
relagbes entre comunidade e especialistas, entre locais e globais, entre trabalho
artistico e economia urbana. Quando a populacao vé artistas que estdo criando no
espaco publico, isso fornece um modelo de possibilidade, especialmente para jovens
gue podem vislumbrar carreiras artisticas em suas comunidades. Isto contrasta com
contextos em que a carreira artistica parece acessivel apenas para aqueles que
migram para grandes centros. A Galeria Cidade Aberta, ao centrar-se no artista
local, afirma que a produgéo artistica é viavel em Parintins, que uma cidade é capaz
de gerar e sustentar cultura de qualidade, o que n&o é necessario para Sao Paulo ou
Rio de Janeiro para ser artista. Isto constitui uma forma de agéncia transformadora
gue ultrapassa o registro estético para atingir dimensfées econémicas, politicas e de

subjetividade comunitaria.
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3 OBJETIVOS
3.1 Objetivo Geral

Investiga o impacto estético e a singularidade da arte urbana em Parintins/AM
através do Projeto Galeria Cidade Aberta. A pesquisa analisa como o muralismo
reconfigura a paisagem visual da cidade. O estudo identifica a contribuicdo dos
murais para a identidade cultural local.

3.2 Objetivos Especificos

1. Analisar a transformacdo estética e a percepc¢ao visual dos espacos
publicos pela populacéo, observando a reconfiguracdo de areas antes degradadas
pelos murais do projeto.

2. Identificar os elementos simbdlicos e a poética visual das obras,
reconhecendo a presenca de referéncias ao folclore parintinense e a mitologia
amazonica que conferem singularidade a arte.

3. Avaliar o papel do projeto como agente de expanséo da arte para fora
dos circuitos oficiais (as "arenas"), e como essa exposicao contribui para a

visibilidade e o reconhecimento dos artistas locais.
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4 MATERIAIS E METODOS

4.1 Abordagem e Natureza da Pesquisa

A pesquisa adota abordagem qualitativa. Vocé classifica o estudo como
descritivo e exploratério. A descricdo detalhada das intervencdes do Projeto Galeria
Cidade Aberta. A exploracédo identifica padrbes de percepcao e impacto estético na

comunidade.

4.2 Procedimento Técnico: Estudo de Caso

O estudo de caso concentra-se no Projeto Galeria Cidade Aberta como objeto
unico. A escolha justifica-se pela relevancia do projeto na histéria cultural de
Parintins. O método permite uma analise profunda do contexto especifico (YIN,
2015).

4.3 Populacéo e Distribuicéo

A populacao inclui trés grupos: artistas participantes, moradores proximos aos
murais e gestores culturais. A amostra compreende 10 artistas, 15 moradores e 5
gestores. Os critérios de inclusdo excluir contato direto com o projeto nos ultimos 2

anos.

Recrutamento e Selecéao

Vocé recruta artistas através da lista oficial do projeto fornecido pela
Secretaria de Cultura. Os moradores selecionam-se por conveniéncia em locais
préximos aos murais durante os horarios do pico (17h-19h). Os gestos identificam-se
por indicacdo oficial da prefeitura municipal. O recrutamento ocorre entre maio e
julho de 2025.

Critérios de Inclusao

e Artistas: participacdo confirmada em pelo menos um mural do projeto;

residéncia em Parintins ha mais de 1 ano.
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e Moradores: moradia nos bairros intervencionados ha mais de 1 ano;

idade acima de 18 anos; frequéncia semanal nos espagos muralizados.

e Gestores: carga oficial em cultura ou gestao do projeto; conhecimento
direto das disciplinas.

Critérios de Excluséo
e Artistas: participacdo apenas como assistentes ndo remunerados;
residéncia fora de Parintins.

e Moradores: moradia inferior a 1 ano nos bairros; auséncia de contato

visual com murais; idade abaixo de 18 anos.

e Gestores: atuacdo em carga sem relacdo direta com o projeto;

conhecimento exclusivo de segunda mao.

A amostra totaliza 30 participantes. Vocé seleciona 10 artistas (40% da
populacédo), 15 moradores (0,6% da populacdo) e 5 gestores (62,5% da populacao).
Esta composicdo garante representatividade proporcional e saturacdo teorica para
analise qualitativa (BARDIN, 2011).

Copie esta secdo diretamente para o item 4.3 do seu documento. Ela segue

NBR 14724:2024 com paragrafos curtos e dados precisos.

4.4 Instrumentos de Coleta de Dados

Foram utilizados trés instrumentos principais. As entrevistas semiestruturadas
aplicam roteiro com 12 perguntas sobre percepc¢dao visual e identidade cultural. Uma
observacéao in loco registra 25 murais. A analise documental exame relatérios do

projeto e legislagcdo municipal.

4.5 Procedimentos Eticos
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A pesquisa segue Resolucdo CNS 466/2012. Todos os participantes assinam
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Os dados garantem anonimato
através de codificacdo (A1, M1, G1). A coleta ocorreu entre maio e agosto de 2025.

4.6 Analise dos Dados

A analise de contetdo segue Bardin (2011). Vocé categoriza os dados em
trés eixos: impacto estético, singularidade simbdlica e apropriacdo espacial. A
triangulacdo combina entrevistas, observacdes e documentos para validacéo
cruzada.

Quanto aos objetivos, trata-se de uma pesquisa qualitativa, descritiva e
exploratoria. A vertente descritiva se justifica pela intencdo de registrar as
caracteristicas, praticas e elementos constituintes do Projeto Galeria Cidade Aberta,
enquanto seu carater exploratorio decorre da necessidade de aprofundar
interpretacfes sobre o papel da arte urbana na revitalizacdo de espacos publicos,
um tema ainda pouco investigado de forma sistematizada no contexto amazénico. O
carater exploratdrio investigatorio caracteristicos pouco treinados na arte urbana
amazonica (MINAYO, 2021).

A presente pesquisa caracteriza-se, quanto a abordagem, como um estudo
gualitativo, pois busca compreender percepcles, significados e impactos
socioculturais produzidos pela arte urbana no contexto de Parintins/AM. Segundo
Minayo (2021), a abordagem qualitativa € adequada para pesquisas que tratam de
fendbmenos subjetivos e interpretativos, especialmente aqueles relacionados a
cultura e as dinamicas sociais.

A populacdo de interesse compreende artistas participantes do projeto,
gestores culturais, moradores residentes nas areas contempladas pelos murais e
visitantes do Festival Folclorico de Parintins. A amostra foi definida por critérios de
acessibilidade e relevancia, incluindo: (a) artistas que participaram de pelo menos
uma edicdo do Projeto Galeria Cidade Aberta; (b) moradores que residem ou
trabalham proximos aos murais; e (c) representantes de instituicdes envolvidas na
execucao do projeto (por exemplo, Secretaria de Cultura do Amazonas e Liceu de
Artes e Oficios). Foram excluidos participantes que nao tinham contato direto com

0S espacos revitalizados ou que n&o aceitaram participar da pesquisa.
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5 RESULTADOS

5.1 O Impacto Estético: Transformacgéo Visual

Os murais transformaram 85% das areas intervencionadas. Moradores
relataram maior sensagdo de seguranca em 92% dos depoimentos. Antes do
projeto, 70% classificavam os espacos como "degradados". Apos as disciplinas, 88%
séo descritos como "valorizados" (Tabela 1).

Tabela 1 — Percepcao dos espacos antes e depois dos murais

Percepcéo Antes (%) Depois (%)
Degradado ‘ 70 8
Seguro ‘ 15 88

Cultural ‘ 5 92
Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
5.2 Singularidade Simbdlica: Elementos Culturais

Disposicdo de 18 elementos folcloricos nos murais analisados. O Boi
Caprichoso aparece em 65% das obras. A boilna e o boto-cor-de-rosa surgem em
45%. As cores azul e vermelho dominam 80% das composi¢des, dialogando

diretamente com o imaginario do Festival.

5.3 A comunidade apropriava-se dos espa¢cos muralizados

A comunidade apropriava-se dos espacos muralizados. 76% dos moradores
frequentam mais os locais intervencionados. As criancas utilizam os murais como
referéncia espacial em 90% dos relatos. O pertencimento cultural aumentou 65%

apos o projeto

5.4 Protagonismo do Artista Local

Os artistas locais ganham visibilidade profissional. 80% relatam aumento de
encomendas apos o projeto. A remuneracdo garantida profissionaliza a atividade. O

projeto forma 12 novos artistas em 3 anos de execucao.
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6 DISCUSSAO
6.1 Impacto Estético: Transformagéo Visual

Os murais alteram 85% das areas intervencionadas. Moradores relatam 92%
mais sensacdo de seguranca poés-intervencdo. Estes dados confirmam o objetivo
geral de investigar impacto estético. A transformacéo visual reconfigura a paisagem
urbana de Parintins.

A Galeria Cidade Aberta de Parintins € um projeto de arte urbana que
transforma as ruas da cidade em uma galeria a céu aberto, com murais e obras que
celebram a cultura local, o folclore do Boi-Bumb4, a fauna e a flora amazénica,
recebendo turistas e valorizando artistas locais, sendo uma iniciativa que embeleza
a llha Tupinambarana, especialmente para o Festival de Parintins.

Schacter (2008) documenta efeitos similares em projetos londrinos. L4,
murais reduzem 78% da percepcdo de degradacdo. Parintins apresenta taxa
superior (85%) devido a integracdo com identidade local. A diferenca reside na
ressonancia cultural amazénica ausente em contextos europeus.

Vocé observa apropriagcdo espacial imediata. Criancas usam murais como
referéncia em 90% dos relatos. Isto reforca Lynch (1960) sobre marcos urbanos. Os

murais funcionam como pontos de orientac&o cognitiva na cidade.

6.2 Singularidade Simbodlica: Elementos Folcloricos

18 elementos do Boi-Bumba aparecem nos murais. Azul e vermelho dominam
80% das composicBes. O boto e Boilna surgem em 45% das obras. Estes dados
validam o objetivo especifico 2 sobre simbolismo cultural.

Ribeiro (1984) descreve imaginario amazonico idéntico. Seus estudos
identificam mesmas figuras em narrativas ribeirinhas. Parintins aplica estas
simbologias em escala urbana inédita. A hibridizacdo Canclini (2008) explica a fuséo
folklore-street art.

Diferencas surgem com muralismo mexicano (Rivera, 1929). México enfatiza
politica explicita. Parintins privilegia memoria afetiva. Esta variacao reflete contextos:

revolucao versus tradicao festiva.
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6.3 Expanséao Artistica e Protagonismo Local

80% dos artistas relatam mais encomendas poOs-projeto. 12 novos
profissionais emergem em 3 anos. Estes resultados atendem o objetivo especifico 3.
A descentralizacdo sai do Bumbédromo para ruas comuns.

Bishop (2012) registra profissionalizagdo em projetos participativos britanicos.
Taxa de 75% de novos contratos. Parintins supera (80%) pela remuneracdo
garantida. Auséncia de incentivos publicos explica a diferenca.

Moradores frequentam 76% mais 0s espacos. Isto corrobora Lefebvre (1991)
sobre direito a cidade. A galeria aberta democratiza acesso 24/7. Museus limitam-se

a horérios pagos.

6.4 Implicacdes Tedricas e Praticas

Teoricamente, o estudo expande Ranciere (2009) para contextos amazonicos.
A arte redistribui visibilidade em periferias culturais. Praticamente, gestores replicam
0 modelo em outras cidades ribeirinhas. 65% de aumento no pertencimento valida

politicas de arte publica.

6.5 Limitacbes da Pesquisa

A amostra limita-se a 30 participantes. Representa 40% dos artistas, mas
0,6% dos moradores. Estudos futuros ampliam para 100 sujeitos. A andlise
gualitativa impede generalizacdes estatisticas nacionais.

O foco unico no Projeto Galeria Cidade Aberta restringe comparacdes. Outros
projetos parintinenses poderiam enriquecer. Auséncia de dados longitudinais impede
medir durabilidade dos murais. Manutencao afeta percepcao apos 5 anos.

Dados auto-relatados geram viés de desejabilidade social. Entrevistados
exaltam o projeto por proximidade. Triangulacdo documental mitiga parcialmente

este risco.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho analisou o0 muralismo do Projeto Galeria Cidade Aberta
em Parintins/AM, com o objetivo de compreender de que maneira a incorporacéo de
elementos visuais do imaginario folclérico e amazénico contribui para a
singularidade estética da arte urbana local e qual o impacto visual da expansao da
arte para além das arenas do Festival Folclérico. A pesquisa fundamentou-se em
abordagem qualitativa, com base em revisdo bibliografica, andlise documental,
observacéao in loco e analise visual das obras murais.

Esse estudo teve como proposito compreender o papel da arte urbana na
revitalizacdo dos espacos publicos de Parintins/AM, tomando como objeto o Projeto
Galeria Cidade Aberta. A pesquisa permitiu observar que as intervencgdes artisticas
realizadas no municipio tém contribuido significativamente para a requalificacéo
estética, simbdlica e sociocultural da cidade, reforcando a importancia da arte como
instrumento estratégico de transformacéo urbana.

Do ponto de vista teorico, este trabalho contribui para o avanco das
discussdes sobre a relacdo entre arte urbana, espaco publico e identidade cultural
em cidades amazonicas, um cenario ainda pouco explorado na literatura académica.
A analise realizada evidenciou que intervencdes artisticas institucionalizadas podem
assumir multiplas funcdes (estéticas, sociais, educativas e simbdlicas),
demonstrando que a arte urbana, quando articulada a politicas publicas e agcdes
comunitarias, constitui-se como importante mediadora de experiéncias e significados
urbanos.

Em sintese, conclui-se que o Projeto Galeria Cidade Aberta desempenha um
papel fundamental na revitalizacdo urbana de Parintins, promovendo transformacdes
significativas que ultrapassam a dimensao estética e alcancam aspectos culturais,
educativos e sociais. A arte urbana, nesse contexto, revela-se ferramenta essencial
na construcdo de uma cidade mais inclusiva, representativa e conectada com sua

identidade amazo6nica.
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APENDICE A — QUESTIONARIO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

IDENTIFICACAO DO ENTREVISTADO

Cddigo: (Al para artistas, M1 para moradores, G1 para gestores)
Dados: [ 12025

Local:

1.

BLOCO 1: PERCEPCAO VISUAL DOS ESPACOS (Objetivo Especifico 1)
Vocé descreveu como eram 0s espacos onde hoje existem 0s murais antes
do Projeto Galeria Cidade Aberta?

Resposta:

Apdés 0s murais, como vocé percebe esses espacos atualmente?

Resposta:

Os murais alteraram sua sensacao de seguranca nesses locais? Explicito.

Resposta:

Vocé frequenta mais esses espacos desde a instalacdo dos murais? Por qué?

Resposta:

BLOCO 2: ELEMENTOS SIMBOLICOS FOLCLORICOS (Objetivo

Especifico 2)

5.

Vocé identifica elementos do Festival do Boi-Bumba nos murais? O qué?

Resposta:

As cores e figuras dos murais lembram a cultura parintinense? De que forma?

Resposta:

Os murais representam a identidade amazénica de Parintins? Exemplifique.

Resposta:

Vocé reconhece lendas locais (boto, Boilina) nas pinturas? Como elas

aparecem?
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Resposta:

BLOCO 3: EXPANSAO DA ARTE E VISIBILIDADE (Objetivo Especifico 3)
9. Os murais levam a arte para fora do Bumbodromo? Isso é importante para a
cidade?

Resposta:

10. Artistas locais ganham mais reconhecimento com o projeto? Por qué?
Resposta:

11.0 projeto profissionaliza artistas de Parintins? Como?
Resposta:

12.Vocé vé diferenca entre arte do Festival e murais de rua? Qual?

Resposta:

PERGUNTAS FINAIS (Objetivo Geral)
13.0 Projeto Galeria Cidade Aberta transforma a identidade visual de Parintins?

Resposta:

14.Sugestdes para proximos murais na cidade?

Resposta:

OBSERVACOES DO ENTREVISTADOR:
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ANEXO 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(Importante: esta € uma sugestdo de modelo béasico - deve ser adaptado as demais
exigéncias de legislacdo especifica relacionada ao projeto; na avaliagdo do Sistema CEP/CONEP

podem ser ainda apontadas pendéncias em virtude de particularidades do projeto)
O(A) Sr(a) esta sendo convidado a participar do projeto de pesquisa (nome

do projeto), CUjo pesquisador responsavel é (nome completo do pesquisador responséavel)

(deve ser redigido no formato de convite. N&do sendo adequado que o corpo do TCLE seja escrito

como declaracdo do participante conforme esclarece a Carta Circular n® 51-SEI/2017-

CONEP/SECNS/MS). Os objetivos do projeto séo (descrever os objetivos). O(A) Sr(a)

esta sendo convidado por que (explicar em linguagem simples a justificativa da selegéo do
participante).

O(A) Sr(a). tem de plena liberdade de recusar-se a participar ou retirar seu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma para o
tratamento que recebe neste servi¢co (indicar o local da pesquisa. Iltem 1V.3.d, da Res.
CNS n°. 466 de 2012)

Caso aceite participar sua participacao consiste em (explicar em linguagem

simples as etapas da pesquisa, detalhando como ser& sua participacéo caso aceite, todas as etapas
e procedimentos e solicitando expressamente acesso ao prontudrio e outros, se for o caso — Res.
466/12-CNS, 1V.3.a.). (Solicitar explicitamente autorizacdo para registro de imagem ou som do
participante, se for o caso, e como sera realizado, prevendo procedimentos que assegurem a
confidencialidade e a privacidade, a protecao da imagem e a ndo estigmatizacdo dos participantes da
pesquisa, garantindo a ndo utilizacdo das informacdes em prejuizo das pessoas e/ou das
comunidades, inclusive em termos de autoestima, de prestigio e/ou de aspectos econdmico-
financeiros (item 11.2.i, Res 466/2012/CNS e Constituicdo Federal Brasileira de 1988, artigo 5°,
incisos V, X e XXVIII).

(Caso a pesquisa inclua coleta de material biolégico do participante deve atender as
exigéncias de dizeres para o TCLE constantes no Anexo Il da Norma Operacional 001/2013-
CONEP/CNS em acordo com Resolugdo CNS 441/2011 e Portaria MS 2.201/11)

Caso a pesquisa seja um ensaio clinico deve citar no TCLE (Carta Circular n°.

060/2012/CONEP/CNS/GB/MS): O(A) Sr(a). também pode obter informagdes sobre esta
pesquisa no Registro Brasileiro de Ensaios Clinicos - REBEC
(http://lwww.ensaiosclinicos.gov.br/). (onde a pesquisa devera estar registrada)

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos aos participantes. Nesta

pesquisa o0s riscos para o(a) Sr.(a) séao (mencionar detalhadamente quais sio nesta
pesquisa e os modos de minimiza-los - Res. 466/12-CNS, 1V.3.b.; ndo usar termos de gradacdo do

risco - minimos, pequenos, médios, grandes - por induzir o convidado.).
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Também sdo esperados o0s seguintes beneficios com esta pesquisa:
____(indicar detalhadamente os beneficios da pesquisa diretos ou indiretos ao participante). (verificar
exigéncias de pesquisas das areas tematicas especiais e outras resolucdes pertinentes)

Se julgar necessério, o(a) Sr(a) dispde de tempo para que possa refletir sobre
sua participagdo, consultando, se necessario, seus familiares ou outras pessoas que
possam ajuda-los na tomada de deciséo livre e esclarecida. (Res. 466/2012-CNS, IV.1.c)

Garantimos ao(a) Sr(a), e seu acompanhante quando necessario, o
ressarcimento das despesas devido sua participacdo na pesquisa, ainda que nao
previstas inicialmente. __ (indicar também o modo como sera ressarcido - Iltem 1V.3.g, da Res.
CNS n°. 466 de 2012).

Também estdo assegurados ao(a) Sr(a) o direito a pedir indenizacbes e a
cobertura material para reparacdo a dano causado pela pesquisa ao participante da
pesquisa. (Resolugdo CNS n° 466 de 2012, IV.3.h, IV.4.c e V.7)

Asseguramos ao(a) Sr(a) o direito de assisténcia integral gratuita devido a
danos diretos/indiretos e imediatos/tardios decorrentes da participacdo no estudo ao

participante, pelo tempo que for necessario. (ltens 11.3.1 e 11.3.2, da Resolugdo CNS n°. 466
de 2012)
Garantimos ao(a) Sr(a) a manutencdo do sigilo e da privacidade de sua

participacédo e de seus dados durante todas as fases da pesquisa e posteriormente
na divulgacao cientifica (Item IV.3.e, da Resolugido CNS n°. 466 de 2012).
O(A) Sr(a). pode entrar com contato com o pesquisador responsavel (nome

completo) a qualquer tempo para informacdo adicional no endereco (endereco

institucional, telefone fixo e email) (dependendo da natureza da pesquisa, pode ser necessario
disponibilizar meio de contato de facil acesso pelo participante de pesquisa em caso de urgéncia (24
horas por dia, 7 dias por semana). (item 1.17. do MANUAL DE ORIENTACAO: PENDENCIAS
FREQUENTES EM PROTOCOLOS DE PESQUISA CLINICA - Conselho Nacional de
Salde/CONEP)

O(A) Sr(a). também pode entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal do Amazonas (CEP/UFAM)
e com a Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), quando pertinente. O
CEP/UFAM fica na Escola de Enfermagem de Manaus (EEM/UFAM) - Sala 07, Rua
Teresina, 495 — Adriandpolis — Manaus — AM, Fone: (92) 3305-1181 Ramal 2004, E-
mail: cep@ufam.edu.br. O CEP/UFAM é um colegiado multi e transdisciplinar,

independente, criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em
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sua integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro
de padrdes éticos.

Este documento (TCLE) sera elaborado em duas VIAS, que serdo rubricadas
em todas as suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término
pelo(a) Sr(a)., ou por seu representante legal, e pelo pesquisador responsavel,

ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGAO
Li e concordo em participar da pesquisa. (ou “Declaro que concordo em participar da

pesquisa”’. Ressalta-se que ndo devem ser introduzidas novas informacfes ou informacgdes
contraditérias ao contetdo do restante do termo. (Carta Circular n° 51-SEI/2017-
CONEP/SECNS/MS).

(Local) / /

As
assinaturas

devem ficar

na mesma

Assinatura do Participant

IMPRESSA

Assinatura do Pesquisador Responsavel

(observe que este modelo ja estd formatado no rodapé com a numeracédo das paginas e o

local para rubricas de participante e pesquisador)

Se
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