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DEDICATORIA

Esse trabalho é dedicado a todos os trabalhadores da cultura de Manaus, migrantes ou
da terra, aqueles que ousam inventar a vida na fresta, dando né em pingo d"agua e

produzindo cultura em um lugar onde se imp&e a miséria simbolica, o esquecimento e a
morte silenciosa.

Sao as “filhas da 4gua doce e netas do sol quente” que sobrevivem da cultura e pela
cultura, que ressignificam a existéncia nesse beirad@o urbano as margens do rio Negro.



RESUMO

Esta pesquisa analisa os processos de construcao de identidades e memorias no interior
do coletivo politico-artistico Tupiniqueen, atuante na cidade de Manaus entre 0s anos de
2018 e 2020. A pesquisa parte da articulacao entre memoria individual e memdria coletiva,
tomando como eixo metodoldgico a historia oral de vida e dialogando com os aportes da
historia digital para a analise de fontes produzidas e circuladas em ambientes virtuais. O
coletivo Tupiniqueen emerge como um espaco de producédo cultural, politica e afetiva
protagonizado por artistas indigenas, negros e LGBTQIA+, que ocupam tanto o espaco
urbano quanto o ciberespa¢o como forma de reivindicagdo de existéncia, visibilidade e
pertencimento. A investigacdo fundamenta-se na coleta, transcricdo e analise de
narrativas de memoria de integrantes do coletivo, bem como na observacdo de suas
producdes artisticas e rastros digitais em redes sociais. Em diadlogo com autores
mobilizados no artigo publicado na Revista Horizontes Histéricos, como Maurice
Halbwachs, Michael Pollak, Ecléa Bosi, Alessandro Portelli e Anita Lucchesi, discute-se
a memoria como fenémeno socialmente construido, atravessado por disputas simbdlicas
e politicas. Ao incorporar procedimentos da historia digital, a pesquisa problematiza 0s
desafios contemporaneos da preservacdo, classificacdo e interpretacdo de fontes
historicas nascidas no ciberespaco. Sustenta-se que as narrativas produzidas pelo coletivo
Tupiniqueen configuram uma forma de resisténcia cultural e de elaboracdo de memdria
contra-hegemonica, capaz de tensionar silenciamentos historicos e ampliar as
possibilidades de escrita da histdria do tempo presente na Amaz6nia urbana.

Palavras-chave: memoria; identidade; historia oral; historia digital; Tupiniqueen;
Manaus.



ABSTRACT

This research analyzes the processes of identity and memory construction within the
political-artistic collective Tupiniqueen, active in the city of Manaus between 2018 and
2020. The research articulates individual and collective memory, adopting oral life
history as its main methodological approach and engaging with digital history to analyze
sources produced and circulated in virtual environments. Tupiniqueen emerges as a space
of cultural, political, and affective production led by Indigenous, Black, and LGBTQIA+
artists who occupy both urban space and cyberspace as a means of asserting existence,
visibility, and belonging. The study is based on the collection, transcription, and analysis
of memory narratives from collective members, as well as the observation of their artistic
productions and digital traces on social media platforms. Drawing on authors such as
Maurice Halbwachs, Michael Pollak, Ecléa Bosi, Alessandro Portelli, and Anita Lucchesi,
memory is discussed as a socially constructed phenomenon shaped by symbolic and
political disputes. By incorporating digital history approaches, the research addresses
contemporary challenges related to the preservation, classification, and interpretation of
historical sources born in cyberspace. The study argues that the narratives produced by
the Tupiniqueen collective constitute a form of cultural resistance and counter-hegemonic
memory-making, capable of challenging historical silences and expanding the
possibilities for writing the history of the present in urban Amazonia.

Keywords: memory; identity; oral history; digital history; Tupiniqueen; Manaus.
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INTRODUCAO

Manaus é uma cidade atravessada por camadas de tempo, siléncios historicos e disputas
simbolicas que se materializam tanto em seus espagos urbanos quanto nas formas de
sociabilidade que emergem em suas frestas. Entre o concreto, o0s rios e as ruinas do centro
histérico, produzem-se experiéncias culturais que escapam as narrativas hegeménicas e
reivindicam outras formas de existir, narrar e lembrar. E nesse cenario que emerge o coletivo
politico-artistico Tupiniqueen, formado majoritariamente por artistas indigenas, negros e
LGBTQIA+!, cujas praticas culturais articulam arte, politica, afeto e memaria como estratégias
de ocupacdo do espaco urbano e do ciberespaco.

A presente monografia tem como objetivo analisar os processos de construcdo de
identidades e memarias no interior do coletivo Tupiniqueen, no periodo compreendido entre
2018 e 2020, tomando como eixo central as narrativas de memoria produzidas por suas
integrantes e os rastros digitais deixados por suas praticas artisticas e politicas. Parte-se da
compreensdo de que memoria e identidade ndo constituem esséncias fixas, mas processos
socialmente construidos, permanentemente negociados no interior das relacdes de poder,
conforme apontam autores como Maurice Halbwachs, Michael Pollak e Ecléa Bosi. Nesse
sentido, a memoria é entendida como um campo de disputas, no qual se confrontam lembrancas,
esquecimentos, silenciamentos e estratégias de resisténcia.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa ancora-se na historia oral de vida como
abordagem privilegiada para a producéo de fontes histdricas, compreendendo a narrativa como
espaco de elaboracdo do passado a partir das demandas, afetos e posicionamentos do tempo
presente. Conforme destaca Alessandro Portelli, a historia oral ndo se limita & reconstrugdo
factual dos acontecimentos, mas permite compreender os sentidos atribuidos pelos sujeitos as
suas proprias experiéncias. As narrativas mobilizadas nesta pesquisa foram produzidas por
meio de entrevistas gravadas, transcritas, textualizadas e validadas em didlogo com as
colaboradoras, respeitando os principios éticos da historia oral e da escuta sensivel.

A investigacdo também dialoga com os aportes da histdria digital, compreendida como
um campo em expansao que problematiza tanto o uso de fontes nascidas no ambiente digital
quanto as transformacdes nas formas de producéo, circulacdo e preservacdo da memaoria no
ciberespaco. As redes sociais, especialmente Facebook e Instagram, sdo tratadas como espagos

de producéo de narrativas de si, de construcdo de identidades digitais e de registro histérico,

1 Opta-se, neste trabalho, pela utilizacdo do termo LGBTQIA+, em consonancia com os debates
contemporaneos do movimento social e com as reflexdes desenvolvidas por Renan Quinalha, que
compreende a sigla como uma construgéo historica e politica em permanente disputa e atualizagdo.



exigindo do historiador novas ferramentas analiticas e metodoldgicas. Nesse aspecto, a pesquisa
incorpora reflexdes da histéria do tempo presente e da cibercultura para compreender as
especificidades das fontes digitais e suas camadas técnicas, discursivas e simbdlicas.
Metodologicamente, a pesquisa articula trés eixos principais:

(@) a historia oral de vida, como procedimento de producéo de fontes narrativas;

(b) a histdria digital, para analise de fontes nascidas no ambiente das redes sociais;

(c) a analise qualitativa das praticas culturais urbanas do coletivo Tupiniqueen.

Essa articulacdo orienta tanto a producdo quanto a interpretacdo das fontes mobilizadas ao
longo da pesquisa. O recorte temporal adotado de 2018 a 2020 justifica-se por corresponder ao
surgimento e a consolidacao inicial do coletivo Tupiniqueen, bem como ao contexto politico
marcado pelas elei¢Ges presidenciais de 2018 e pela intensificacdo de discursos de odio,
moralizacdo da cultura e ataques as expressdes artisticas dissidentes.

Cabe destacar que a presente pesquisa foi inicialmente concebida como um projeto de
Iniciacdo Cientifica, no ambito do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
(PIBIC), tendo sido posteriormente renovada para continuidade das investigacdes. No decorrer
desse processo, 0 atravessamento da pandemia de COVID-19 impds limitagOes significativas
ao trabalho de campo, especialmente no que se refere a realizagdo das entrevistas previstas no
projeto original. O distanciamento social, a dispersdo geografica das colaboradoras e as
condi¢cdes sanitarias do periodo inviabilizaram a concretizacdo de parte das entrevistas
planejadas, exigindo a reorganizacdo metodoldgica da pesquisa e o redimensionamento do
corpus empirico.

Longe de representar uma fragilidade, essas condi¢des excepcionais passaram a integrar
o proprio campo de andlise, reforcando a centralidade das fontes digitais, das narrativas ja
produzidas e das experiéncias de memdria mediadas pelas redes sociais. A pandemia, nesse
sentido, ndo apenas atravessou a pesquisa como também evidenciou a relevancia da histéria
oral e da historia digital para a compreenséao das formas contemporaneas de registro, circulacao
e preservacdo da memoria em contextos de crise. Trata-se de um periodo em que as disputas
por memdria, identidade e visibilidade tornam-se ainda mais agudas, especialmente para
sujeitos historicamente marginalizados. As praticas do coletivo, nesse contexto, podem ser
compreendidas como formas de resisténcia cultural e de elaboracdo de memdrias contra-
hegemaonicas, capazes de tensionar os limites da escrita da histdria tradicional.

A relevancia desta pesquisa reside tanto em sua contribuicdo académica quanto em sua
dimensdo politica e social. Ao registrar, analisar e problematizar as narrativas e producdes do

coletivo Tupiniqueen, a monografia busca ampliar o repertorio historiografico sobre
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experiéncias culturais dissidentes na Amazonia urbana, bem como refletir sobre os desafios
contemporaneos da preservacdo da memoria em contextos digitais. Ao articular historia oral,
memoria, identidade e historia digital, pretende-se contribuir para a constru¢do de uma escrita
da histdria do tempo presente sensivel as vozes, corpos e afetos que historicamente foram
relegados as margens.

A monografia esta organizada em trés capitulos, além desta introducdo e das
consideragdes finais. No primeiro capitulo, intitulado Memodria, identidade e histéria oral, sdo
discutidos os fundamentos tedricos que sustentam a pesquisa, com énfase nas nocdes de
memoria individual e coletiva, identidade, diferenca e nos aportes metodologicos da historia
oral de vida. O segundo capitulo, Historia digital, redes e fontes do tempo presente, dedica-se
a reflexdo sobre as transformacdes contemporaneas da pratica historiografica, problematizando
0 uso de fontes digitais, as narrativas de si no ciberespaco e os desafios da preservacdo da
memdria em ambientes virtuais. Por fim, o terceiro capitulo, O coletivo Tupiniqueen: vivéncias,
memodrias e identidades em Manaus, apresenta a analise empirica da pesquisa, articulando as
narrativas de memoria, as producdes artisticas e 0s rastros digitais do coletivo no contexto

urbano e politico da cidade de Manaus entre 2018 e 2020.

OBJETIVOS
OBJETIVO GERAL

Analisar os processos de construcdo de identidades e memdrias no interior do coletivo
politico-artistico Tupiniqueen, a partir da articulacdo entre histdria oral, memdria coletiva e
histdria digital, considerando suas praticas culturais, narrativas e producdes no espaco urbano
e no ciberespaco.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Compreender de que maneira as narrativas de memoria individual contribuem para a
construcdo de uma memo@ria coletiva no &mbito do coletivo Tupiniqueen;

2. Analisar as relac@es entre identidade, diferenca e marcadores sociais como género, raca
e sexualidade nas experiéncias narradas pelas integrantes do coletivo;

3. Problematizar o uso de fontes digitais, especialmente redes sociais, como registros
historicos do tempo presente;

4. Refletir sobre as potencialidades e limites da historia oral e da histéria digital para a
escrita de narrativas histéricas sensiveis as experiéncias de sujeitos e grupos historicamente

marginalizados.
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FUNDAMENTACAO TEORICA

Do ponto de vista da fundamentacéo teorica, a pesquisa apoia-se em um conjunto de autores
que permitem articular memoria, identidade, narrativa e praticas historiograficas
contemporaneas, mobilizando referenciais consolidados no campo da histéria, da sociologia da
memoria e da historia do tempo presente. As reflexdes de Maurice Halbwachs orientam a
compreensdo da memoria como fendbmeno socialmente construido, indissociavel dos quadros
coletivos que dao sentido as lembrancas individuais (HALBWACHS, 2006). Em dialogo com
essa perspectiva, Michael Pollak contribui para a anélise das relagdes entre memdria, identidade
e poder, especialmente no que se refere aos processos de silenciamento, esquecimento e
negociacao das lembrangas em contextos de conflito social (POLLAK, 1992).

As contribuicdes de Ecléa Bosi permitem aprofundar a dimensdo subjetiva e afetiva da
memoria, compreendendo a rememoracdo como um ato criativo e situado, atravessado pelas
experiéncias do presente (BOSI, 2003). No campo metodoldgico, a historia oral € mobilizada a
partir das formulacdes de Alessandro Portelli, que entende a narrativa oral ndo apenas como
fonte de informacdo factual, mas como espaco privilegiado de interpretacdo, sentido e
elaboragdo simbolica da experiéncia vivida (PORTELLI, 2016). Soma-se a esse debate a
contribuicdo de Luiz Antbnio Simas, cujas reflexdes sobre cultura popular, memoria urbana e
histdria vivida permitem compreender a cidade como territério de disputas simbdlicas, onde
praticas culturais, afetos e narrativas do cotidiano operam como formas legitimas de producao
de memoria e conhecimento historico (SIMAS, 2019).

Por fim, os aportes da histéria digital e da cibercultura sdo mobilizados a partir das
contribuigdes de Anita Lucchesi, cujas reflexdes permitem problematizar as fontes nascidas no
ambiente digital, os desafios da preservacdo da memoria no ciberespaco e as transformacoes
epistemoldgicas da pratica historiografica diante da cultura digital (LUCCHESI, 2014). A partir
dessa perspectiva, as redes sociais sao compreendidas como espacos de producdo de memodria,
identidade e registro histdrico, exigindo novas metodologias de coleta, classificacdo e analise

das fontes, ampliando, assim, os horizontes da historiografia do tempo presente.
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Capitulo 1 - MEMORIA, IDENTIDADE E HISTORIA ORAL
1 - Memodria Individual e Memoria Coletiva

A memoria constitui-se como um dos principais eixos de reflexdo das ciéncias humanas,
especialmente no campo da Histéria, por se tratar de um fenémeno que articula experiéncias
individuais, pertencimentos coletivos e disputas simbolicas em torno do passado. Longe de ser
compreendida como um simples repositorio de lembrancas pessoais, a memoria € entendida,
nesta pesquisa, cComo uma construcao social, situada historicamente e atravessada por relagoes
de poder.

Maurice Halbwachs oferece uma contribuicdo fundamental para essa compreensdo ao
afirmar que toda memoria individual se estrutura a partir de quadros sociais de memoria, isto €,
de referéncias coletivas que permitem ao sujeito lembrar, organizar e atribuir sentido as suas
experiéncias (HALBWACHS, 2006). Mesmo aquilo que se apresenta como lembranca intima
ou pessoal encontra-se ancorado em linguagens, valores, simbolos e referéncias compartilhadas
socialmente. Dessa forma, a memoria individual ndo se opGe a memdria coletiva, mas constitui
uma de suas expressdes possiveis, mediada pelos grupos aos quais o sujeito pertence.

Essa perspectiva permite compreender que a memoria coletiva ndo corresponde a um
acumulo homogéneo de lembrancas, mas a um campo dinadmico de disputas, no qual diferentes
grupos sociais lutam para afirmar suas narrativas, silenciar outras ou ressignificar o passado.
Nesse ponto, as contribuicdes de Michael Pollak tornam-se centrais, ao evidenciar que memoria
e identidade estdo profundamente imbricadas e que os processos de lembranca e esquecimento
sdo atravessados por relacdes de poder, especialmente em contextos marcados por violéncia
simbolica, exclusao social e desigualdade (POLLAK, 1992).

Pollak destaca que memdrias marginalizadas tendem a ocupar lugares instaveis no espaco
social, sendo frequentemente relegadas ao siléncio ou a invisibilidade. No entanto, essas
memorias persistem em circuitos alternativos, transmitidas por meio de narrativas orais,
praticas culturais e redes de sociabilidade. Ao emergirem, tais memdarias tensionam as versdes
oficiais do passado e produzem fissuras nas narrativas hegemdnicas, contribuindo para a
construcdo de identidades coletivas insurgentes.

A dimens&o subjetiva e afetiva da memadria é aprofundada pelas reflexdes de Ecléa Bosi, que
compreende o ato de recordar como um processo criativo, no qual o sujeito reorganiza o passado
a partir das demandas e sensibilidades do presente (BOSI, 2003). A rememoracao, nesse sentido,
ndo implica a restituicdo fiel dos acontecimentos, mas a elaboracéo de sentidos que articulam

tempo, experiéncia e identidade. A memdria, portanto, ndo é apenas aquilo que se lembra, mas

12



também a forma como se lembra e o contexto em que essa lembranca é narrada. Como observa

Ecléa Bosi:

Recordar é sempre um ato de criacdo através do qual o sujeito organiza uma
ordenacao pessoal que obedece a uma Idgica afetiva cujos motivos ignoramos
(BOSI, 2003, p. 62).

Essa compreensdo é particularmente relevante para pesquisas que se dedicam a grupos
historicamente marginalizados, cujas experiéncias raramente sdo registradas por documentos
oficiais. A historia oral ao valorizar a narrativa como fonte historica, possibilita 0 acesso a essas
memorias e reconhece sua legitimidade como forma de conhecimento. Conforme argumenta
Alessandro Portelli, o interesse da histdria oral ndo reside apenas na veracidade factual das
narrativas, mas nos significados que os sujeitos atribuem as suas experiéncias e na maneira
como constroem sentidos sobre suas trajetorias de vida (PORTELLI, 2016). Ao discutir a

especificidade da historia oral, Alessandro Portelli afirma que:

A historia oral, entdo, é a historia dos eventos, histéria da memoria e historia
da interpretacdo dos eventos através da memoria (PORTELLI, 2016, p. 18).

No contexto urbano, as memorias individuais e coletivas articulam-se de forma
particularmente intensa, uma vez que a cidade opera como espaco de encontros, conflitos e
negociacdes simbolicas. As reflexdes de Luiz Anténio Simas contribuem para essa leitura ao
compreender a cidade como territorio de memoria viva, onde praticas culturais do cotidiano,
festas, ocupacOes e redes de afeto produzem formas legitimas de conhecimento historico
(SIMAS, 2019). A memdria urbana, nessa perspectiva, ndo se restringe a monumentos ou
arquivos institucionais, mas manifesta-se nas experiéncias ordinarias e nas culturas de fresta
que reinventam o espaco urbano.

Dessa forma, ao articular memoria individual e memoria coletiva, esta pesquisa compreende
as narrativas produzidas no interior do coletivo Tupiniqueen como expressfes de uma memoria
social situada, atravessada por afetos, identidades e disputas por reconhecimento. As
lembrangas narradas pelas integrantes do coletivo ndo apenas registram experiéncias passadas,
mas constroem sentidos no presente, contribuindo para a elaboracdo de identidades coletivas

dissidentes e para a ampliacdo das possibilidades de escrita da histéria do tempo presente.
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1.2 - Identidade, Diferenca e Marcadores Sociais

A nocdo de identidade constitui um campo central de debate nas ciéncias sociais
contemporaneas, especialmente a partir da critica as concepgcles essencialistas que a
compreendiam como algo fixo, estavel e determinado. Nesta pesquisa a identidade é entendida
como um processo histérico, relacional e discursivo, permanentemente construido e
reconstruido nas interacdes sociais, nos sistemas de representacdo e nas disputas por
reconhecimento.

Stuart Hall oferece uma contribuicdo fundamental para essa abordagem ao afirmar que as
identidades modernas encontram-se em permanente deslocamento, sendo atravessadas por
rupturas, fragmentacdes e negociacdes proprias das sociedades contemporaneas (HALL, 2006).
Para o autor, a identidade ndo é um ponto de chegada, mas um processo inacabado, produzido
no interior de discursos histéricos e culturais especificos. Nesse sentido, falar de identidade
implica necessariamente falar de diferenca, uma vez que 0s sujeitos constroem sentidos sobre
si mesmos a partir de relacOes de alteridade. Ao problematizar a nocéo de identidade, Stuart

Hall afirma que:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
estd se tornando fragmentado; composto ndo de uma unica, mas de varias
identidades, algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas. (HALL, 2006, p.
13).

A diferenca, longe de ser um dado natural, constitui-se como uma categoria social e politica,
marcada por hierarquias, classificacdes e mecanismos de exclusdo. Michael Pollak contribui
para esse debate ao evidenciar que identidades sdo constantemente negociadas em contextos de
poder, nos quais determinadas memorias e experiéncias sdo legitimadas, enquanto outras sao
silenciadas ou desqualificadas (POLLAK, 1992). Assim, identidade e memdria operam de
forma articulada, produzindo pertencimentos, mas também fronteiras simbolicas.

Os marcadores sociais da diferenga como género, raca, sexualidade e classe, desempenham
papel central nesses processos, uma vez que estruturam as formas pelas quais 0s sujeitos
experienciam o mundo social e tém suas narrativas reconhecidas ou marginalizadas. As
identidades dissidentes, especialmente aquelas que escapam as normas cisheteronormativas,
raciais e coloniais, tendem a ser produzidas em contextos de vulnerabilidade, mas também de
resisténcia e invengdo de novas formas de existéncia. Nesse sentido, as reflexdes de Ecléa Bosi
permitem compreender como as experiéncias Vvividas por sujeitos historicamente

marginalizados sdo atravessadas por memorias fragmentadas, marcadas por rupturas, siléncios
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e reelaborag6es constantes (BOSI, 2003). A identidade, tal como a memoria, ndo se apresenta
como uma narrativa linear, mas como um campo de disputas simbdlicas, no qual passado e

presente se entrecruzam na construgdo de sentidos. Segundo Stuart Hall:

Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento
até a morte é apenas porque construimos uma cémoda estoria sobre nos
mesmos ou uma confortadora ‘narrativa do eu. (HALL, 2006, p. 13).

A construgdo identitaria, conforme evidenciam as narrativas de Balaclavu, ndo se apresenta
como algo fixo ou essencial, mas como um processo continuo de negociagdo entre experiéncias
individuais, expectativas sociais e possibilidades de enunciagdo. Ao ser questionada sobre seu
nome, a artista afirma: “Eu fiz as pessoas me chamarem de Balaclavu, na verdade”
(BALACLAVU, 2019), evidenciando o gesto de autodefinicdo como préatica politica e
simbolica. A recusa ao nome civil revela, assim, uma estratégia de deslocamento das normas
gue buscam enquadrar o sujeito em categorias previamente estabelecidas, funcionando como
um mecanismo de reinvencgdo de si e de resisténcia as formas hegemonicas de reconhecimento
identitario (HALL, 2006).

No contexto urbano, essas disputas tornam-se ainda mais visiveis. A cidade opera como
espaco de producdo e visibilidade das diferencas, mas também como territorio de controle,
exclusdo e normatizagdo dos corpos. As contribui¢cGes de Luiz Antdnio Simas permitem
compreender a cidade como um espaco Vvivo, no qual culturas populares, praticas cotidianas e
redes de afeto produzem formas alternativas de pertencimento e reconhecimento (SIMAS,
2019). As identidades construidas nesses espagos ndo se limitam as categorias institucionais,
mas emergem das experiéncias compartilhadas, das ocupagfes simbdlicas e das culturas de

fresta. Ao refletir sobre a cidade como territério simbolico, Luiz Antdnio Simas afirma que:

As cidades, afinal, sdo territorios em disputa. O jogo que envolve essa disputa
se estabelece em teias tecidas pela construcdo de lugares de memoria,
construcdo de narrativas, permanéncias, rupturas, ressignificacdes, praticas
cotidianas, estratégias de afirmacdo, vozes amplificadas e outras tantas
silenciadas. (SIMAS; 2019, p. 76).

Ao articular identidade, diferenca e marcadores sociais, esta pesquisa compreende o coletivo

Tupiniqueen como um espaco privilegiado de producédo de identidades dissidentes, no qual
artistas indigenas, negros e LGBTQIA+ elaboram narrativas de si que tensionam normas sociais,

disputam visibilidade e produzem formas coletivas de pertencimento. Essas identidades ndo se
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apresentam como esséncias fixas, mas como construgdes histéricas e politicas, forjadas no
encontro entre memoria, experiéncia urbana e praticas culturais. Nesse sentido, Simas

compreende a cultura como prética de reinvencao da vida, afirmando que:

A percepcéo de cultura, neste caso, refere-se @ maneira como um grupo cria
ou reelabora formas de [re]invencdo da vida e estabelece significados
complexos sobre a realidade que o cerca” (SIMAS; 2019, p. 92).

1.3 - Historia Oral de Vida: Método, Etica E Escuta Sensivel

A histéria oral de vida constitui o principal eixo metodoldgico desta pesquisa, sendo
compreendida ndo apenas como uma técnica de coleta de dados, mas como um campo teorico-
metodoldgico que reconhece a centralidade da narrativa, da experiéncia e da relacdo entre
pesquisador e colaborador na producao do conhecimento historico. Ao privilegiar a escuta das
trajetorias individuais, a historia oral permite acessar memadrias, sentidos e interpretacdes que
dificilmente emergiriam por meio de fontes documentais tradicionais.

As contribuicdes de Alessandro Portelli sdo centrais para essa abordagem, sobretudo ao
afirmar que o valor da narrativa oral ndo reside exclusivamente na precisdo factual dos
acontecimentos narrados, mas nos significados atribuidos pelos sujeitos as suas proprias
experiéncias (PORTELLI, 2016). As distorcdes, siléncios, contradi¢cdes e emogdes presentes
nos relatos ndo sao compreendidos como falhas, mas como elementos analiticos fundamentais
para a compreensdo das formas pelas quais os sujeitos elaboram o passado e constroem sentidos
no presente.

Nesse sentido, a historia oral de vida permite compreender a memdria como processo
interpretativo, no qual o narrador articula passado, presente e expectativas de futuro. A narrativa
produzida na entrevista é sempre situada, atravessada pelo contexto histérico, pelas condi¢des
materiais de existéncia e pela relagcdo estabelecida com o pesquisador. A entrevista, portanto,
ndo é um espacgo neutro, mas um encontro marcado por negociacOes, afetos e assimetrias de
poder.

A dimensdo ética ocupa lugar central na préatica da historia oral. Conforme discutido por José
Carlos Sebe Bom Meihy (2005), a producdo de narrativas de vida exige o estabelecimento de
pactos de confianca, 0 respeito a autonomia dos colaboradores e o reconhecimento de sua
condicdo de coautores da pesquisa. Nesta investigacdo, as entrevistas foram gravadas,
transcritas, textualizadas e submetidas a validacdo das colaboradoras, garantindo-lhes o direito

de revisdo, autorizacdo e controle sobre o uso de seus relatos. No ambito empirico, foram
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realizadas entrevistas de historia oral de vida com duas integrantes do coletivo Tupinigqueen.
Inicialmente, previa-se a realizacdo de entrevistas com quatro artistas centrais do coletivo:
Balaclavu, Mendes Aua, Uyra Sodoma e Keila Sankofa. Contudo, em razdo do contexto da
pandemia de COVID-19 e do deslocamento geografico de parte das integrantes, foi possivel
realizar entrevistas apenas com Balaclavu e Keila Sankofa, nos dias 17 de novembro de 2019 e
14 de dezembro de 20192,

Ao longo desta pesquisa, adotamos o termo “rainhas” para nos referirmos as integrantes do
coletivo Tupiniqueeen ndo como mero recurso afetivo, mas como escolha tedrica e politica. Em
Rainhas da Noite (2021), Chico Felitti demonstra como essa palavra foi ressignificada nas
margens da cidade, tornando-se titulo simbdlico reivindicado por travestis e mulheres trans
como afirmag¢do de existéncia e centralidade. “Rainha”, nesse horizonte, ndo remete a
monarquia tradicional, mas a producdo de autoridade sobre si, a construcao de prestigio onde
antes havia estigma.

Assumir-se rainha é reivindicar visibilidade, agéncia e memoria; é transformar a experiéncia
da exclusédo em linguagem de poder. O termo carrega a forca de quem aprendeu a criar redes
de afeto e estratégias de sobrevivéncia nas brechas urbanas. Ao nomeé-las como rainhas,
portanto, reconhecemos nao apenas a dignidade de suas trajetorias, mas a poténcia politica de
suas performances culturais — uma forma de realeza insurgente que atravessa arte, identidade
e memoria coletiva.

As entrevistas foram conduzidas a partir de um roteiro semiestruturado, organizado em trés
eixos: trajetoria de vida, trajetoria artistica e relagdo com as redes digitais. Os relatos foram
gravados, transcritos, textualizados e devolvidos as colaboradoras para validacdo, respeitando
0s principios éticos da historia oral.

A escuta sensivel, entendida como postura ética e metodoldgica, mostrou-se fundamental
diante das experiéncias narradas por sujeitos historicamente marginalizados. Trata-se de uma
escuta que reconhece o lugar da emocéo, do siléncio e da corporeidade na narrativa, evitando a
instrumentalizacdo da fala do outro. Essa postura implica compreender que narrar a propria
histéria pode reabrir feridas, expor vulnerabilidades e mobilizar afetos, especialmente em

contextos marcados por discriminacdo, violéncia simbdlica e exclusdo social. Conforme

2 No desenvolvimento desta pesquisa, previa-se a realiza¢gdo de entrevistas com os artistas mais atuantes
na producdo do coletivo Tupiniqueeen: Balaclavu, Mendes Aud, Uyra Sodoma e Keila Sankofa. Contudo,
em razdo da pandemia global de COVID-19, parte das colaboradoras deixou a cidade para atravessar esse
periodo junto a suas familias. Dessa forma, foram entrevistadas apenas duas personagens: Balaclavu e
Keila Sankofa, cujos depoimentos permitiram uma analise critica das relagdes entre suas identidades
individuais e coletivas no movimento.
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destaca Alessandro Portelli, “o interesse da historia oral nao reside apenas na veracidade factual
das narrativas, mas nos significados que os sujeitos atribuem as suas experiéncias” (PORTELLI,
2016, p. 18).

No contexto da pandemia de COVID-19, a historia oral de vida revelou-se ainda mais
relevante, uma vez que o isolamento social e a intensificacdo das interacGes mediadas por
tecnologias digitais impactaram diretamente as formas de producéo e circulacdo das narrativas.
As limitagdes impostas ao trabalho de campo presencial exigiram a reorganizacao metodoldgica
da pesquisa e reforcaram a importancia das fontes digitais como espacos de registro da memoria
e da experiéncia vivida.

Ao articular historia oral de vida, ética e escuta sensivel, esta pesquisa reconhece as
narrativas produzidas pelas integrantes do coletivo Tupiniqueen como fontes legitimas para a
escrita da historia do tempo presente. Mais do que relatos individuais, essas narrativas
configuram testemunhos situados que revelam processos coletivos de construgéo de identidade,
memoria e resisténcia cultural, contribuindo para a ampliacdo dos horizontes da historiografia

contemporanea.
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Capitulo 2 - HISTORIA DIGITAL, REDES E FONTES DO TEMPO PRESENTE
2.1 - Cibercultura E Producdo De Memoria

A emergéncia da cibercultura transformou profundamente as formas de producao, circulagéo
e preservacdo da memoria nas sociedades contemporaneas. O conceito de cibercultura é
compreendido, nesta pesquisa, a partir da definicdo classica proposta por Pierre Lévy, para
quem se trata do “conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de
modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespago” (LEVY, 1999, p. 17). Essa perspectiva permite compreender a cibercultura ndo
apenas como fendmeno tecnoldgico, mas como uma reorganizacdo simbdlica das formas de
sociabilidade, comunicacéo e producao de sentido. O desenvolvimento das tecnologias digitais
e a consolidacdo da internet como espaco cotidiano de interacdo social inauguraram novos
regimes de temporalidade, visibilidade e registro da experiéncia humana. Nesse contexto, a
memoria deixa de estar restrita a suportes materiais tradicionais e passa a ser continuamente
produzida, compartilhada e reconfigurada em ambientes digitais.

A cibercultura pode ser compreendida como um conjunto de préaticas, linguagens e
sociabilidades mediadas por tecnologias digitais, nas quais sujeitos e coletividades constroem
narrativas sobre si, produzem arquivos e elaboram sentidos sobre o presente e o passado. André
Lemos contribui para esse entendimento ao destacar que a cibercultura se estrutura a partir da
articulacdo entre tecnologia, cultura e cotidiano, configurando novas formas de apropriacdo do
espaco, do tempo e da comunicacdo (LEMOS, 2010). As redes sociais, em especial, operam
como espacos privilegiados de enunciagdo, nos quais imagens, textos, videos e performances
se articulam na construcdo de memdrias publicas e identidades compartilhadas.

Nesse cenério, a producdo de memoria assume um carater processual, fragmentado e
colaborativo. Conforme observa Pierre Lévy, o ciberespaco potencializa formas coletivas de
inteligéncia e memoria, nas quais 0 conhecimento é permanentemente construido,
compartilhado e transformado em rede (LEVY, 1999). Diferentemente dos arquivos
institucionais, marcados por critérios formais de selecdo e preservacdo, as memorias produzidas
na cibercultura emergem de praticas ordinarias, muitas vezes efémeras, atravessadas por afetos,
disputas simbdlicas e estratégias de visibilidade. Curtidas, comentarios, compartilhamentos e
registros audiovisuais tornam-se rastros histéricos que documentam experiéncias individuais e
coletivas em tempo quase imediato.

As transformacdes promovidas pela cibercultura também impactam a relacdo entre meméria
e identidade. Ao narrar a si mesmos em ambientes digitais, 0s sujeitos participam de processos

de autoinscricdo publica que articulam visibilidade, reconhecimento e pertencimento,
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fendmeno que Lemos compreende como parte das dindmicas comunicacionais préprias da
cultura digital (LEMOS, 2010). Ao narrar a si mesmos em ambientes digitais, 0S sujeitos
constroem versGes de suas trajetdrias, reelaboram pertencimentos e disputam reconhecimento
social. Essas narrativas de si ndo se apresentam como relatos estaveis ou definitivos, mas como
producdes situadas, constantemente atualizadas e renegociadas conforme os contextos de
interacdo e as dinamicas das plataformas digitais.

A experiéncia narrada por Balaclavu permite compreender a internet ndo apenas como
ferramenta técnica, mas como espaco simbdlico de construcéo de subjetividades. Ao rememorar
seus primeiros contatos com o ciberespago, a artista percorre “a infincia e adolescéncia nos
primeiros contatos com um computador, a internet discada, a solidificacdo do ciberespaco e a
emergéncia das redes sociais”, revelando como a vida digital se acopla progressivamente ao
cotidiano até se tornar indissocidvel dele (BALACLAVU, 2019). Nesse sentido, a cibercultura
aparece como ambiente de criagcdo, fuga e reinvencdo, no qual identidades dissidentes
encontram possibilidades de experimentacdo e visibilidade que nem sempre se apresentam no
espaco urbano material.

No caso de grupos historicamente marginalizados, a cibercultura assume um papel ainda
mais significativo. A possibilidade de produzir e difundir narrativas proprias no ciberespaco
amplia os circuitos de circulacdo da memdria e tensiona os mecanismos tradicionais de
legitimacdo cultural, permitindo a emergéncia de discursos contra-hegemonicos e de novas
formas de agdo politica mediadas por tecnologias digitais (LEVY, 1999; LEMOS, 2010). As
redes digitais possibilitam a circulacdo de narrativas contra-hegemonicas, ampliando a
visibilidade de experiéncias que tradicionalmente foram silenciadas pelos arquivos oficiais e
pelas narrativas dominantes. A producdo de memdria em ambientes digitais, nesse sentido,
configura-se como estratégia politica de afirmacéo identitaria, resisténcia cultural e construcédo
de redes de afeto. Ao refletir sobre o tempo e a experiéncia, Luiz Antonio Simas afirma que “¢é
preciso alargar o presente e navegar em uma espiral do tempo, na qual os acontecimentos nao
obedecem a uma logica linear” (SIMAS, 2019, p. 41).

Compreender a cibercultura como espaco de producdo de memoria implica reconhecer que
o ciberespaco ndo é apenas um meio técnico, mas um territorio simbdlico no qual se articulam
préticas culturais, disputas por reconhecimento e processos de historicizacdo do presente. E
nesse ambiente que se inscrevem as experiéncias do coletivo Tupiniqueen, cujas producdes
artisticas e politicas nas redes sociais constituem importantes fontes para a analise das relagdes

entre memoria, identidade e historia digital no contexto da Amazdnia urbana.
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2.2 - Historia Digital e Novos Regimes De Fonte

A consolidacédo da histdria digital como campo de reflexao historiografica tem provocado
deslocamentos significativos nos modos de produzir, analisar e preservar fontes historicas.
Diferentemente de uma simples incorporagdo instrumental de tecnologias, a historia digital
implica transformaces epistemoldgicas que afetam a noc¢éo de fonte, de arquivo e de autoria,
exigindo do historiador novas competéncias tedricas e metodoldgicas.

Nesse debate, as contribui¢des de Anita Lucchesi sdo centrais para compreender 0s impactos
da cultura digital na pratica historiografica. A autora problematiza o surgimento de fontes
nascidas digitais, caracterizadas por sua instabilidade, mutabilidade e dependéncia de
infraestruturas técnicas especificas, o que desafia os modelos tradicionais de preservagédo e
critica documental (LUCCHESI, 2014). As fontes digitais ndo apenas registram o passado
recente, mas sdo continuamente reconfiguradas no presente, demandando abordagens
metodoldgicas capazes de lidar com sua temporalidade propria.

A nogdo de “novos regimes de fontes” refere-se, portanto, a ampliacdo do repertorio
documental da Historia, que passa a incluir postagens em redes sociais, comentarios, imagens,
videos, transmissdes ao vivo e interacdes mediadas por plataformas digitais. Esses registros,
embora frequentemente considerados efémeros, constituem importantes vestigios das
experiéncias contemporaneas e revelam préaticas sociais, disputas simbolicas e formas de
construcdo de memdria coletiva em rede.

Ao discutir a historia digital, Lucchesi chama atencdo para a necessidade de repensar o
arquivo historico, tradicionalmente associado a estabilidade material e a institucionalizacdo da
memdria. No ambiente digital, o arquivo torna-se distribuido, fragmentado e muitas vezes
controlado por agentes privados, como empresas de tecnologia e plataformas digitais. Tal
cenario impde desafios éticos e politicos a pesquisa histérica, sobretudo no que diz respeito ao
acesso, a preservacao e a autoria das fontes (LUCCHESI, 2014).

Essas transformacfes exigem também uma revisdo dos procedimentos classicos de critica
das fontes, deslocamento que pode ser compreendido a luz das reflexdes de Marc Bloch acerca
do oficio do historiador e de sua relacdo critica com os vestigios do passado. Ao afirmar que o
conhecimento histdrico se constrdi a partir de indicios fragmentarios e de perguntas formuladas
no presente, Bloch contribui para pensar as fontes digitais ndo como registros transparentes da
realidade, mas como documentos situados, que exigem problematizacdo, comparacdo e
interpretacdo (BLOCH, 2001). A autenticidade, a autoria e a integridade documental assumem
contornos especificos no contexto digital, em que algoritmos, interfaces e politicas de

plataforma interferem diretamente na visibilidade e circulagdo dos conteidos. Assim, a analise
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de fontes digitais demanda atencdo ndo apenas ao conteddo produzido, mas as condigcdes
técnicas e sociais de sua producao e circulacao.

No campo da historia do tempo presente, 0os novos regimes de fontes digitais ampliam as
possibilidades de registro de experiéncias historicamente marginalizadas, especialmente
aquelas que encontram nas redes sociais espagos de expressao, articulacdo politica e producao
cultural. Nesse sentido, o dialogo com Arlette Farge permite reforcar a dimensédo sensivel e
material do trabalho com as fontes. Ao refletir sobre o contato do historiador com os arquivos,
a autora destaca o carater afetivo, inesperado e por vezes perturbador da pesquisa documental,
ressaltando que os vestigios do passado mobilizam emocdes, siléncios e fragmentos que
escapam a leituras meramente instrumentais (FARGE, 2009). Ao reconhecer essas fontes como
legitimas, a historia digital contribui para uma escrita da histéria mais plural, sensivel as
narrativas de grupos que tradicionalmente permaneceram a margem dos arquivos institucionais.

No que se refere aos procedimentos de coleta e arquivamento das fontes digitais, a pesquisa
adotou uma metodologia de arquivamento ativo, considerando a instabilidade e a efemeridade
das plataformas digitais. As postagens do coletivo Tupiniqueen, publicadas entre 2018 e 2020
em redes como Facebook e Instagram, foram mapeadas, capturadas por meio de prints de tela,
download de imagens e videos, e organizadas em pastas digitais estruturadas por ano,
plataforma e tipo de contetdo. O material foi armazenado em nuvem e em suporte fisico externo,
buscando preservar tanto o conteddo quanto o contexto de circulacdo das postagens,
reconhecendo as redes sociais como arquivos vivos e em constante transformagéo, conforme
problematizado pela historia digital.

No contexto desta pesquisa, a ado¢do dos aportes da historia digital permite compreender as
producdes do coletivo Tupiniqueen nas redes sociais como fontes historicas relevantes, capazes
de registrar performances, discursos, afetos e formas de organizacdo coletiva. Ao articular
historia digital e novos regimes de fontes, a pesquisa amplia os horizontes metodolégicos da
historiografia e reafirma a centralidade do ciberespaco como territério legitimo de producédo de
memodria e histdria no presente.

2.3 - Narrativas de Si, Identidade Digital e Arquivos em Rede

As narrativas de si constituem uma das formas centrais de producdo de memoria e identidade
no contexto da cultura digital. Em ambientes mediados por plataformas, os sujeitos elaboram
versdes publicas de suas trajetdrias por meio de textos, imagens, videos e performances,
compondo registros fragmentados que articulam experiéncia pessoal, pertencimento coletivo e

visibilidade social. Essas narrativas ndo se configuram como autobiografias estaveis, mas como
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construcdes processuais, constantemente atualizadas e negociadas no interior das dindmicas das
redes.

A partir das contribui¢cdes de Stuart Hall, é possivel compreender a identidade digital como
uma pratica discursiva, produzida na relacdo entre representacéo, diferenga e reconhecimento.
As narrativas de si em rede operam como espacos de enunciacdo nos quais os sujeitos afirmam
pertencimentos, disputam sentidos e respondem a regimes normativos que regulam corpos,
géneros, sexualidades e racializagcdes. Nesse sentido, a identidade digital ndo antecede a
narrativa: ela é produzida por meio dela, em processos marcados por deslocamentos, rupturas
e recomposicdes continuas (HALL, 2006).

No ambiente das redes sociais, essas narrativas assumem carater coletivo e relacional.
Comentarios, compartilhamentos, marcacGes e colaboragdes ampliam a autoria e transformam
relatos individuais em experiéncias partilhadas, compondo arquivos em rede. Tais arquivos ndo
se organizam segundo logicas institucionais classicas, mas emergem de préaticas cotidianas,
afetivas e politicas, nas quais a memdria € construida de forma distribuida e colaborativa. Ao
refletir sobre a criacdo da Tupiniqueen enquanto perfil e plataforma digital, Balaclavu explicita
a intencionalidade de construir um espaco de articulagdo em rede: “Eu criei a Tupiniqueen mais
pra ser esse centro, tipo de vocé entrar e comecar a entrar em um monte de conta, ir 1a e descobrir
quem ¢ quem” (BALACLAVU, 2019).

Essa logica de navegacdo e descoberta revela uma compreensdo das redes sociais como
arquivos vivos, nos quais a memoria ndo se organiza de forma linear, mas por meio de conexdes,
deslocamentos e percursos individuais. A identidade digital, nesse contexto, constroi-se
coletivamente, a partir da visibilidade compartilhada e da circulacdo de afetos e narrativas.

As reflexBes de Anita Lucchesi contribuem para compreender esses arquivos em rede como
configuragcdes documentais proprias da historia digital, marcadas pela instabilidade, pela
dependéncia de plataformas e pela constante reconfiguracdo dos contetidos. Diferentemente dos
arquivos tradicionais, os arquivos digitais em rede ndo se encerram em um momento fixo de
producdo, mas permanecem abertos a atualiza¢cfes, comentarios e reinterpretacdes, exigindo do
historiador atencdo as camadas técnicas, temporais e discursivas que 0s constituem
(LUCCHESI, 2014).

A dimensdo urbana dessas narrativas digitais também se mostra relevante. As contribui¢oes
de Luiz Antbnio Simas permitem compreender as redes como extensdes simbdlicas da cidade,
onde culturas populares, praticas de ocupacdo e redes de afeto encontram novos meios de

circulacdo e registro. As narrativas produzidas em rede dialogam com experiéncias urbanas
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concretas, reinscrevendo festas, performances, encontros e conflitos no espaco digital e
ampliando seus alcances simbolicos (SIMAS, 2019).

No caso de coletivos artisticos e politicos, as narrativas de si em rede operam como
estratégias de resisténcia e afirmacgdo identitaria. Ao produzir e difundir contetdos digitais,
£SSes grupos constroem arquivos proprios gque tensionam silenciamentos histéricos e disputam
legitimidade cultural. A memoria, nesse contexto, deixa de ser apenas objeto de preservacao
para se tornar pratica ativa de elaboracdo do presente.

As produc0es digitais do coletivo Tupiniqueen exemplificam esse processo. Por meio de
postagens, registros audiovisuais, performances e interacdes em redes sociais, o coletivo
constrdi narrativas de si que articulam arte, politica e afeto, compondo um arquivo em rede que
documenta experiéncias dissidentes na cidade de Manaus. Esses registros, a0 mesmo tempo
efémeros e persistentes, constituem fontes historicas relevantes para a analise das relagdes entre
identidade digital, memoria coletiva e cultura urbana no tempo presente.

Ao analisar narrativas de si, identidade digital e arquivos em rede, esta pesquisa reafirma a
centralidade do ciberespaco como territorio legitimo de producdo de memdria e historia. As
experiéncias do coletivo Tupiniqueen, inscritas nas redes digitais, ampliam os horizontes da
escrita da histdria contemporanea e evidenciam a poténcia das narrativas contra-hegeménicas

na construcao de arquivos vivos do presente.
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Capitulo 3 - O COLETIVO TUPINIQUEEN: VIVENCIAS MEMORIAS E
IDENTIDADES EM MANAUS

3.1. - O Surgimento Da Tupiniqueen E A Ocupacgéo Do Centro Urbano

O coletivo politico-artistico Tupiniqueen surge em Manaus no final da década de 2010, em
um contexto marcado pela intensificacdo das disputas simbolicas no espaco urbano e pela
ampliacdo do uso das redes sociais como ferramentas de articulacdo cultural e politica,
fendmeno que pode ser compreendido a luz das reflexdes de Stuart Hall sobre identidade como
processo histérico e discursivo, produzido em meio a relagfes de poder e diferenciagéo social
(HALL, 2006). Sua emergéncia esta diretamente relacionada as experiéncias de marginalizacéo
vividas por artistas dissidentes, especialmente pessoas LGBTI+, negras e indigenas, que
encontraram na arte, na festa e na ocupacdo da cidade formas de afirmacéo identitaria, producéo
de pertencimento e resisténcia cotidiana.

A pesquisa teve inicio na primeira ocupacao realizada pelo coletivo Tupiniqueeen, em 30 de
maio de 2018, no Boteco Itadba, situado na Rua Ferreira Pena, n°® 92, no centro histdrico de
Manaus. O que, & primeira vista, poderia ser interpretado como mais um evento voltado a
comunidade LGBTQIA+, revelou-se um espaco de intensa producdo estética e formulagao
politica, no qual arte e reivindicagdo caminharam juntas.

A pluralidade das artistas presentes contrastava com a arquitetura colonial do casardo que
abrigou a ocupacdo, produzindo uma imagem potente: corpos dissidentes reescrevendo
simbolicamente um espago marcado por camadas histéricas de poder. Performances,
exposicoes, projecOes audiovisuais e uma curadoria musical cuidadosamente elaborada
compuseram uma experiéncia coletiva que extrapolava a dimensdo festiva. Tratava-se de um
gesto de apropriacdo simbdlica da cidade, no qual redes de afeto, circulacdo de saberes e
estratégias de resisténcia cultural se entrelacaram, configurando uma estética insurgente

afirmada nas frestas do urbano. Como aponta Simas:

As cidades, afinal, sdo territorios em disputa. O jogo que envolve essa disputa
se estabelece em teias tecidas pela construcdo de lugares de memodria,
construcdo de narrativas, permanéncias, rupturas, ressignificacbes, praticas
cotidianas, estratégias de afirmacdo, vozes amplificadas e outras tantas
silenciadas. (SIMAS; RUFINO, 2019, p.76)
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A péagina do coletivo Tupiniqueen anuncia seus objetivos e praticas a partir de uma
linguagem performatica e afirmativa, destacando a ocupacao do espa¢co urbano como gesto

politico e existencial:

A TUPINIQUEEN busca promover espacos onde as cabdconas rainhas
possam e tenham liberdade de expressar suas identidades e de fortalecer
nossa cultura regional que também fala de género, sexualidade e liberdade
de expresséao.

Nés vamos ocupar tudo!

[...] O grito agora é: EU EXISTO. (TUPINIQUEEN, 2018, s.p.).

A publicagdo convoca o publico para o primeiro evento do coletivo, realizado no centro de
Manaus, explicitando a ocupacdo do espaco urbano e das redes digitais como estratégias
articuladas de visibilidade, pertencimento e afirmacéo identitaria.

O centro urbano de Manaus assume papel central na constituicdo do Tupiniqueen, sendo
compreendido ndo apenas como espaco fisico, mas como territério simbdlico atravessado por
memodrias, conflitos e préaticas culturais, conforme discutido por Luiz Anténio Simas ao refletir
sobre a cidade como lugar de disputas narrativas e reinvencdes cotidianas (SIMAS, 2019).
Longe de ser apenas um cenario fisico, o centro é compreendido como territorio vivido,
atravessado por memodrias, fluxos, conflitos e praticas culturais. A escolha por ocupar ruas,
pracgas, bares e espa¢os historicamente associados a circulagdo popular revela uma estratégia
consciente de reinscricdo de corpos dissidentes em locais tradicionalmente marcados por
processos de exclusao, higienizacdo e controle social.

As acbes do coletivo articulam performances artisticas, masica, danca e experimentagdes
estéticas que tensionam normas de género, sexualidade e raga, produzindo rupturas
momentaneas na paisagem urbana, em consonancia com as analises de Stuart Hall acerca da
cultura como campo de luta simbdlica, no qual identidades sdo constantemente negociadas e
ressignificadas (HALL, 2006). Essas ocupagdes ndo se configuram como eventos isolados, mas
como préticas recorrentes que constroem uma relagdo continuada com a cidade, transformando
0 espaco urbano em lugar de encontro, visibilidade e criacdo coletiva.

A nocdo de ocupacao, no contexto do Tupiniqueen, ultrapassa a dimensao espacial e assume
carater simbdlico e politico, dialogando com a compreensao de Luiz Anténio Simas sobre a rua
como espago de produgdo de saberes, encantarias e formas alternativas de existéncia que
desafiam projetos normativos de cidade (SIMAS, 2019). Ao ocupar o centro da cidade, o
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coletivo reivindica o direito a presenca, a circulacdo e a producéo cultural, afirmando a cidade
como espaco plural e disputado. Essa dindmica dialoga com as reflexdes de Luiz Anténio Simas
sobre a rua como lugar de producédo de saberes e encantarias, onde praticas culturais populares
reinventam a vida cotidiana e desafiam projetos normativos de cidade.

Além da dimensdo presencial, a ocupacdo do centro urbano articula-se de forma
indissociavel as redes digitais, aspecto que pode ser interpretado a partir das contribuicfes da
historia digital, especialmente no que se refere a circulacdo de narrativas e a producdo de
memdria em ambientes mediados por plataformas digitais, conforme discutido por Anita
Lucchesi (2014). Registros audiovisuais das performances, divulgacoes de eventos e interagdes
nas plataformas digitais ampliam o alcance das acdes do coletivo, criando circuitos de
visibilidade que conectam a experiéncia urbana local a publicos mais amplos. O centro de
Manaus, assim, projeta-se também no ciberespago, constituindo uma extensdo simbdlica da
ocupacao fisica.

Nesse processo, 0 surgimento do Tupiniqueen pode ser compreendido como resultado da
convergéncia entre préaticas culturais urbanas e dindmicas digitais, nas quais a cidade e a rede
operam conjuntamente como espa¢os de producdo de memdria, identidade e resisténcia. As
ocupacdes promovidas pelo coletivo inscrevem novas narrativas sobre o centro urbano de
Manaus, deslocando representacdes estigmatizadas e afirmando a poténcia criativa de corpos
historicamente marginalizados.

Ao analisar o surgimento do Tupiniqueen e sua relagdo com a ocupacédo do centro urbano,
este trabalho busca evidenciar como a cidade se torna palco e agente de processos de construcao
identitaria e memorialistica. As praticas do coletivo revelam a centralidade do espago urbano
como lugar de disputa simbolica e reafirmam a arte como instrumento de intervencao politica

e producdo de memdria no tempo presente.

3.2 - As Rainhas Do Beiradéo: Arte, Politica E Redes De Afeto

A expressdo “rainhas do beiraddo” sintetiza a forma como as integrantes do coletivo
Tupiniqueen constroem presencas publicas marcadas pela afirmacéo estética, pela ocupacéo
afetiva da cidade e pela articulacdo politica de corpos dissidentes, em consonancia com a
compreensdo de Stuart Hall acerca da identidade como processo cultural e politico,
permanentemente construido em meio a relagdes de poder e diferenca (HALL, 2006). As
performances, festas e intervengdes urbanas promovidas pelo coletivo operam como
dispositivos de visibilidade que tensionam normas hegemanicas de género, sexualidade e raca,

inscrevendo no espaco urbano outras possibilidades de existéncia.
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As praticas artisticas do Tupiniqueen ndo se restringem a dimensdo do espetaculo, mas
configuram modos de acéo politica ancorados no cotidiano, aproximando-se da leitura de Luiz
Antonio Simas sobre a cultura como pratica viva, produzida nas frestas da cidade e capaz de
reinventar formas de existéncia e convivéncia urbana (SIMAS, 2019). A festa, a mdsica, a danca
e a performance funcionam como linguagens capazes de produzir deslocamentos simbdlicos,
criando zonas temporarias de liberdade e reconhecimento. Nesses espacos, a arte se apresenta
como pratica relacional, na qual vinculos sdo produzidos e afetos circulam, fortalecendo redes
de apoio e pertencimento.

A criacéo de eventos e ocupag0es culturais aparece, na narrativa de Balaclavu, como resposta
direta a invisibilizacdo de corpos dissidentes nos espacos hegemonicos da cultura. A artista
questiona: “Por que eu tenho que criar a Coytada? Por que eu ndo consigo divulgar e ndo me
da tanto alcance o meu conteido como Balaclavu?” (BALACLAVU, 2019), evidenciando as
desigualdades de visibilidade produzidas pelos proprios algoritmos das plataformas digitais.
Essas reflexes revelam como a producédo cultural do coletivo se insere em um campo de
disputas simbdlicas, no qual arte, politica e tecnologia se entrelacam na construcdo de
estratégias de resisténcia e sobrevivéncia.

A centralidade do afeto na constituicdo dessas redes revela-se fundamental para
compreender a dinamica do coletivo, uma vez que as relacdes estabelecidas entre as integrantes
podem ser interpretadas como formas de producdo de memoria e pertencimento coletivo,
conforme discutido por Ecléa Bosi ao refletir sobre a dimensdo afetiva da experiéncia e da
rememoracao (BOSI, 2003). As relagdes estabelecidas entre as integrantes ultrapassam a logica
instrumental da organizacdo cultural e assumem a forma de aliancas construidas na partilha de
experiéncias, memorias e vulnerabilidades. Tais redes de afeto operam como estratégias de
sobrevivéncia e resisténcia em contextos marcados por violéncia simbélica, precarizacao e
excluséo social.

Sob essa perspectiva, as acdes do Tupiniqueen podem ser compreendidas como praticas de
reinvencdo da vida urbana, em consonancia com as reflexdes de Luiz Antdnio Simas sobre as
culturas produzidas nas frestas da cidade. Ao ocupar o beiraddo, as integrantes do coletivo
transformam espacos ordinarios em territorios de encantaria, onde o corpo, a performance e a
convivéncia coletiva desafiam projetos normativos de cidade e produzem novas formas de
sentido.

As redes digitais desempenham papel central na ampliacdo dessas experiéncias, funcionando
como espacos de circulacdo de narrativas, afetos e registros de memoria que extrapolam o

momento presencial, em didlogo com as reflexGes da historia digital sobre producdo de
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memdria em ambientes mediados por plataformas, conforme apontado por Anita Lucchesi
(2014). Registros fotograficos e audiovisuais das performances, bem como narrativas
produzidas nas redes sociais, estendem a vida das acdes para além do momento presencial,
permitindo a circulacdo dos afetos e das memdrias em escala ampliada. A articulagéo entre rua
e rede contribui para a consolidagcdo de um arquivo vivo, no qual arte e politica se entrelagcam
na producéo de narrativas coletivas.

XA

Nesse processo, as “rainhas do beiradao” emergem como figuras que condensam multiplas
dimensGes da experiéncia urbana contemporanea: a criatividade dissidente, a politica do afeto
e a construgdo de redes de solidariedade. Suas praticas evidenciam que a arte, quando articulada
a ocupacao da cidade e a circulacdo em rede, constitui um potente instrumento de intervencao
social e de produ¢do de memaria no tempo presente.

Ao analisar a atuacdo das rainhas do beiraddo, este trabalho busca evidenciar como o
Tupiniqueen constrdi, por meio da arte e das redes de afeto, formas coletivas de resisténcia e
afirmacdo identitaria, compreendidas como praticas contra-hegemonicas de producdo de
memoria e identidade no espaco urbano, em consonancia com os debates da historia do tempo
presente (HALL, 2006; SIMAS, 2019). Essas praticas revelam a poténcia dos vinculos afetivos
como fundamento da acgdo politica e reafirmam a centralidade da cultura na disputa pelos

sentidos da cidade e da memoria.

3.3 - Memoria, Resisténcia E Existéncia Dissidente Na Amazonia Urbana

As préticas desenvolvidas pelo coletivo Tupiniqueen podem ser compreendidas como
formas de elaboracdo de memoria e resisténcia no contexto da Amazonia urbana contemporanea,
na medida em que produzem narrativas situadas que tensionam silenciamentos histéricos e
disputam sentidos sobre o espago urbano, conforme as reflexdes de Michael Pollak acerca das
memorias marginalizadas e de sua relagdo com identidade e poder (POLLAK, 1992). Ao
articular arte, ocupacdo da cidade e circulacdo em redes digitais, o coletivo constroi narrativas
que confrontam silenciamentos historicos e produzem registros alternativos da experiéncia
urbana de corpos dissidentes, historicamente marginalizados nos discursos oficiais.

A memoria, nesse contexto, ndo se apresenta como evocagdo nostalgica do passado, mas
como pratica ativa de intervencdo no presente, operando como processo socialmente construido
e permanentemente reatualizado a partir das demandas do tempo presente, conforme proposto
por Maurice Halbwachs em sua reflexdo sobre memoria coletiva (HALBWACHS, 2006). As
performances, festas e registros digitais produzidos pelo Tupiniqueen operam como atos de

rememoracao que reorganizam sentidos sobre a cidade e sobre as identidades que nela circulam.
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Trata-se de uma memaoria em movimento, processual e coletiva, construida no encontro entre
experiéncias vividas, afetos compartilhados e disputas simbolicas.

A resisténcia elaborada pelo coletivo manifesta-se tanto na ocupagdo material do espaco
urbano quanto na produgdo simbdlica de narrativas contra-hegemonicas, dialogando com a
compreensdo de Luiz Antdnio Simas sobre a rua como espaco de encantaria, disputa e producao
de saberes a partir das margens da cidade (SIMAS, 2019). Ao afirmar presencas dissidentes em
locais historicamente marcados por exclusdo e controle, o Tupiniqueen reivindica o direito a
cidade e a visibilidade, transformando o espa¢o urbano em territorio de afirmacéo politica e
cultural. Essas praticas dialogam com a compreensdo de Luiz Antdnio Simas sobre a rua como
lugar de encantaria e producéo de saberes, onde a vida se reinventa a partir das margens.

No plano das identidades, as narrativas produzidas pelo coletivo evidenciam a construcéo de
existéncias dissidentes que escapam as categorias normativas e fixas, sendo compreendidas
como processos historicos e culturais em permanente construgdo, atravessados por relacoes de
poder e diferenca, conforme discutido por Stuart Hall (2006). Em consonancia com as reflexdes
de Stuart Hall, essas identidades sdo compreendidas como processos histéricos e culturais em
permanente construgdo, atravessados por relagdes de poder, diferenca e negociacdo. A memoria,
nesse sentido, atua como elemento estruturante da identidade, permitindo a elaboracdo de
pertencimentos coletivos e a afirmacdo de trajetorias compartilhadas.

As redes digitais ampliam o alcance dessas praticas de resisténcia e memoria, funcionando
como espagos de producdo, circulacdo e preservacdo de narrativas do tempo presente, em
consonancia com os debates da histéria digital sobre novos regimes de fontes e arquivos em
rede, conforme discutido por Anita Lucchesi (2014). Ao registrar e difundir suas a¢bes nas
plataformas digitais, o Tupiniqueen constrdi arquivos em rede que documentam experiéncias
dissidentes na Amazonia urbana, produzindo visibilidade e circulacdo para narrativas que
tradicionalmente permaneceriam a margem dos arquivos institucionais. Esses registros, embora
marcados pela efemeridade propria do ambiente digital, constituem importantes vestigios para
a escrita da histdria do tempo presente, conforme discutido pela historia digital.

A especificidade amaz6nica atravessa essas experiéncias de forma decisiva, uma vez que a
cidade de Manaus constitui um espaco marcado por desigualdades socioespaciais, racializagdes
e herangas coloniais que incidem diretamente sobre as formas de pertencimento e excluséo,
tensionadas pelas praticas culturais dissidentes analisadas nesta pesquisa, em consonancia com
abordagens criticas da historia do tempo presente. A cidade de Manaus, marcada por
desigualdades socioespaciais, estigmatizacdes e disputas por pertencimento, constitui o cenario

no qual essas praticas ganham densidade politica e simbdlica. A existéncia dissidente na
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Amazonia urbana carrega particularidades relacionadas a racializacdo, a colonialidade e as
dindmicas locais de exclusdo, que séo tensionadas pelas a¢des do coletivo.

Ao problematizar a exigéncia social por identidades estaveis e legiveis, Balaclavu questiona:
“Sera que eu também nao fui construindo dessa necessidade da gente ter uma identidade clara?”
(BALACLAVU, 2019). A indagacdo explicita a tensdo entre a fluidez das experiéncias vividas
e a cobranga normativa por coeréncia identitaria, caracteristica dos regimes contemporaneos de
reconhecimento. Essa recusa a fixidez reafirma a memoria como campo de disputa e a
existéncia dissidente como pratica cotidiana de resisténcia, especialmente no contexto da
Amazonia urbana, onde as margens sao historicamente empurradas ao siléncio

Ao analisar memoria, resisténcia e existéncia dissidente a partir das praticas do Tupiniqueen,
este trabalho busca evidenciar a poténcia da arte e da cultura como formas de producédo de
historia no presente. As experiéncias narradas e registradas pelo coletivo ampliam os horizontes
da historiografia contemporanea, reafirmando a centralidade das memdrias dissidentes na
construcdo de narrativas mais plurais, sensiveis e comprometidas com a diversidade das

experiéncias urbanas amazonicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta monografia teve como objetivo analisar 0s processos de construgdo de memoria,
identidade e resisténcia no interior do coletivo politico-artistico Tupiniqueen, atuante na cidade
de Manaus entre 2018 e 2020, a partir da articulacdo entre historia oral, historia digital e analise
das praticas culturais urbanas. Inicialmente concebida como um projeto de iniciacéo cientifica
(PIBIC), a pesquisa foi atravessada pelas transformacdes impostas pela pandemia de covid-19,
0 que impactou diretamente a realizacdo de entrevistas presenciais e exigiu reconfiguracoes
metodoldgicas ao longo do percurso investigativo.

Mesmo diante dessas limitagdes, o trabalho demonstrou que as narrativas produzidas pelo
coletivo Tupiniqueen — tanto nas ocupagdes urbanas quanto nas redes digitais — constituem
importantes formas de elaboracdo de memodria coletiva e afirmacdo identitaria. As praticas
analisadas revelam como corpos dissidentes, historicamente marginalizados, constroem
estratégias de visibilidade, pertencimento e resisténcia por meio da arte, da festa e da ocupacao
simbdlica da cidade.

A partir do didlogo com autores como Maurice Halbwachs, Michael Pollak, Ecléa Bosi e
Stuart Hall, foi possivel compreender a memdria e a identidade como processos socialmente
construidos, atravessados por disputas de poder e por experiéncias coletivas. As contribui¢des
da histdria digital, especialmente a partir de Anita Lucchesi, permitiram reconhecer as redes
sociais como espacos legitimos de producédo de fontes histéricas e de circulacdo de narrativas
do tempo presente, ampliando os horizontes metodoldgicos da pesquisa histérica.

O estudo evidenciou, ainda, a centralidade do espaco urbano como territério de disputa
simbolica. Inspiradas pelas reflexdes de Luiz Anténio Simas, as analises demonstraram como
a rua e o centro de Manaus se configuram como lugares de encantaria, producédo de saberes e
reinvencdo da vida cotidiana, nos quais a cultura opera como forma de intervencao politica e
construcdo de memoria.

Ao articular memoria, cidade, redes digitais e praticas culturais dissidentes, esta pesquisa
contribui para a ampliacdo das narrativas historicas sobre a Amazonia urbana, frequentemente
invisibilizadas nos discursos oficiais. O Tupiniqueen emerge, assim, como um coletivo cuja
atuacdo ultrapassa o0 campo artistico, configurando-se como agente de producdo de histdria no
presente.

Por fim, reconhece-se que este trabalho ndo esgota as possibilidades de analise sobre o tema.
As limitagOes impostas pelo contexto pandémico, bem como a propria natureza processual das
experiéncias analisadas, apontam para a necessidade de pesquisas futuras que aprofundem o

didlogo com as trajetorias individuais das integrantes do coletivo e com os desdobramentos
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posteriores de suas praticas. Ainda assim, sustenta-se que as memdrias e narrativas aqui
analisadas reafirmam a poténcia das existéncias dissidentes na construcdo de historias mais

plurais, sensiveis e comprometidas com a diversidade das experiéncias urbanas amaz6nicas.
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