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RESUMO

O presente trabalhpartiu de um levantamento acerca de discussoes sobre cultura e o
seu desenvolvimento no espaco urbano, bem como a sua auséncia em espacos periféricos. Ess
estudo tem como objetivo a elaboracdo de um projeto arquitetdnico a partir da requalificacéo
de um epacgo existente no bairro Sdo José Operé&rno Manaus. H4 a problematizacédo da
implantacéo de infraestruturas urbanas que n&o correspondem com a demanda da populacéo ¢
pouco dialogam com o entorno que esta inserido. A proposta visa trazer vitalidadiede part
equipamentos culturais e de lazer, para uma populacdo que desenvolve muitas producdes
artisticas e esportivas, mas que ndo possui ferramentas certas para isso.

Palavras-chave:RequalificacdpEspacos culturais urbanosuséncia de Infraestrutura.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho é elaborado a partir da busca por integrar espacos, articulados entre
aspectos urbanisticos e arquitetbnicpg servirdo como ferrameniaara o desenvolvimento
cultural da Comunidade do Sao José Operario, localizada na Zona Leste de Manaus. O bairro
foi formado a partir da Avenida Autaz Mirjmueestdigadadiretamente ao Distrito Industrial,
sendo hojaima das regides maisvidas e movimentadas da cidaBer possuir um caréater de
bairrohabitado pelalassdrabalhadora de baixa rendieh umaleficiéncia enespacos culturais
e delazer que correspondamriecessidaddecaise/ou estejam relacionadasm a identidade
da populacéo.

A Escola de Arte e Educacéo ibal Bessa e o Centro de Convivéncia Zezinho Correa
estdo localizados em uma area central do basém equipamentos de uso frequente, cercados
por prédios em desuso e reparticdes publicas. Deste, rpoetendese problematizar os
equipamentos inseridos pelo Estado, gdeexam a desejar em aspectos comualidade,
continuidade, insergée abrangénciaa comunidadeassim como a falta de integragcédo entre os
usos publicos no contexto urbano.

O projeto prop0de, através da requalificacdo dos espacos e entorno, integrar a cidade um
espaco de desenvolvimento cultural livre, mantendo os usos preexistentes e os ampliando de
forma a melhor adeqtlés as necessidades da populagdo do entorno. Bem demcer a
melhoria da urbanidade na regido criando um espaco mais dinamico de lazer, concretizando

cultura como um aspecto de vida e principalmente de convivéncias interpessoais.
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2. JUSTIFICATIVA

Ao longo do processo de crescimento das cidades, a urbanizacdo acaba por
recriar o atraso a partir de novas formas, contrapondo com a modernizacao (Maricato,
2000. Houve um ndivel movimento de construcéo de cidatigadaa necessidade
de assentamento residenciauitas vezes de formadependate e sem auitio do
EstadoHoje cerca de 13&ilhdesde pessoas vivem em cidades.

As intervencdes do Estado a partir do século XIXieiando séculoXX no
espaco urbanbuscavam melhorar a qualidade \dda comobras desaneamento
basico e emblezamentaisagisticofato queimpulsionouo mercado imobiério e
deu continuidad@ segregacao, pois as camadas da populacédo que t&paaam
desse processo contimaen sendo expulsas dos grandes centros e mandada para as

franjas urbanas.

As reformas urbanas, realizadas em diversas cidades brasileiras entre o final do
século XIX e inicio do século XX, lancaram as bases de um urbanismo moderno "a
moda" da periferia. Eram feitas obras de saneamento basico e embelezamento
paisagistico, implaavamse as bases legais para um mercado imobiliario de corte
capitalista, ao mesmo tempo em que a populacdo excluida desse processo era
expulsa para os morros e as franjas da cidade. Manaus, Belém, Porto Alegre,
Curitiba, Santos, Recife, Sdo Paulo e egemnte o Rio de Janeiro sdo cidades

gue passaram, nesse periodo, por mudanc¢as que conjugaram saneamento ambiental,
embelezamento e segregacéo territorial. (Maricato, 2000)

Os atuais modelos de producédo de espsagundo Aschefl998) sdo guiados por
|6gicas generalistas que ignoram as peculiaridades socioculturais, ambientai@n@cason
As intervencdesstataise limitam a modelos prontos baseados no funcionalismo égioa |
do mercado, os espacos urbanos de céneia sédodeixadosparasegundo planoEsse
fenbmenq segundo Gehl (2013, p.2¢ovémdeii deol ogi as domi nant es
queconsideranb espa-0 UuUr bano e impofundseddasnetess ica sdoa.d e
Sendo assimo planejamento urban@elo Estado levaa limitacdo das atividades
concentrand@e nax o n s i d realnzedteaneceds i a s 0 , asdbreviéacih daEca ou
ao trabalhpdeixando de oferecer espacos de camgia comum pois, segundo asdbicas

dominantesnao sao atividades que impactam o desenvolvimento urbano como um todo.

Com a expanséo do sistema capitalista, o tempo livre se transformou em bem de
consumo, e isso afetou o desenho da cid@ateandoos espacos de lazer em sua maioria
produtosimobiliarios, como shopping centers. rda passou a perder aasoaractdstica

multifuncional,sendo um local de passagem ou que também é privatizad
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A rua, por exemplo, tem perdido seu carater multifuncional e de lugar de encontro,

de sociabilidade e de vida comum, e os espacos livres publicos sdo cada vez menos
geridos e mantidos de modo a oferecer seguranca e ludicidade. Esses espagos vém
sendo cadw ez mai s fAprivatizadoso: ruas s«o
parques sdo gradeados e até recebem bilheterias nas suas entradas, com a
justificativa de ampliar a seguran@dbernaz, 200Y. (Dias Junior2017 p.643)

Apesar do |l azer atrav®s do conso®mo 68T
tat mente nivelada no meio urbano. Nos | ocai
me r c,a doo slea zceornac rpeatritziar da aesparoarmooneseato
e gezes desdestpaliz@apoderhudadsi,sa@eBssqui nas que
desus@®s pa- 0s cedidos ppektos Estg.aAlsp a emeoiny 0 d a d
desenv,csleydhanaso,nveé sipuoredxepr ess«oo0oRAStPEPBULEMAaumMa
i mport©O©nci anassadadendmumgdeadasont ecendo a pa
do espa-0 emccoceéaetiot upediof ®r i c o .

A no-«o de perif®rice,e,apwirtanalpal hread ac,
cohardt Negriqu@a@®5)apontam a necessi daf

constitudewior depe Eimfs@r inme «o, segundo o0s a
em fun-«o0o de este segmento ter condi-»es
potentes. |l sto poderia ser viabilizado,
encontram mais dieranteseddenfilocgsedéespo
cria-«o dos referidos processos de di |
possibilidade da prodtada da Umgiciaddoca
do singular expressos (hagdfdcdbrymas de trab

Vi st pa iessscool ha da 8rea de interven-«o se
de equipamentos p¥%bki pos ndepbbment manai pad
desenvolvi mentAd ®thadeulseuar am | ocal gue | 8 pi

cotidiano dos moraderekBanp&@&mtorotbdpetspectaes

“qualidade projetual

O lote est8 inserido em uma §8r ecaadcae nptorra |
equi pamentos p¥blicos,onumiid ai dnepsl adnet asdaa’adae Ees
Anrb al Be-a e o Centro de Conviv°ncia Zezinh
o desenvobaimestqudoinfelizmente se encontr

€ n«ko comportam a demanda.

Sendo assim, o @bjogeirhordast helwyadelsoo e® p a -
desenvolvimento das pr8ticas existentes, al
pY¥blei a@acul tur a, gue deixa de | ado aspectos

i dentidade singulares da comuni dade.
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3. OBJETIVOS

3.1 GERAL:

Desenvolver um projetde requalificacdo arquitetonipara odo Centro de Artes e
Educacédo Aibal Bessa aliado ao projeto urbanistico do Centro de Convivéncia Zezinho
Correa e entorno imediato, ambos situados no bairro Sado JOgEedaiq na Zona Leste de
ManausAM.

3.2 ESPECIFICOS:

1 Estudar conceitual e tipologicamente, equipamentos culturais, comunitarios e
sociais urbanos;

1 Analisar a relacdo dos objetos em desuso e 0s impactos sobre o entorno,
como violéncia e degradacgao da paisagem urbana;

1 Identificar as demandas locais por espacos urbanos de lazer e cultura e as
formas de apropriacaios equipamentam suas especificidades

1 Desenvolver uma proposta de intervengdo com um novo uso, que incorpore
as instalacfes dos equipamemniosexistente® sua devolucdo a
comunidade local.
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4. METODOLOGIA

Este trabalho foi desenvolvido a partirlddura de referencial tedrico a respeito da
requalificacdo de equipamentos publicos urbaassim como a definicdo da cultura e seus
aspectos de insercao através de politicas no Bilasénvolvimento de estudos de caso de
outras experiéncias projetuais sobp@existénciaconstruida, bem como de projetos de
equipamentos escolaresilturais, de lazer e esportes, como transformadores da vida social
urbanacomunitarige levantamente analise de normas e parametros técnicos relativos a

acessibilidade em equipamentos publicos urbamposjetos de espacos esportivos

Também foi realizadagsquisa de campo com leitura da paisagem local, com a
identificacdo das dinamicas de uso e horarios prevalentes, formas de apropriacéo, tipos de

publicoe andlisecriticadas probleméaticas urbanas onde o lote esta inserido.
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5. PROBLEMATIZACAO

51 Aproxima-«o ~ defini-«o de fAculturao

Historicamente, a manifestacédo cultural por parte dos seres humanos aconteceu de
maneira imprecisa, mesmo considerando todos os perfosidsicos desdes primeiros
assentamentos humanos até a colonizacgéo do Brasil(Mitahesi, 2003)E fato que sempre
houve um espaco para o registro da subjetividade humana, em suas formas diversas de
expressaa argila, papiros ou com uso de equipamentos eletrénicos. Fazendo uma analise
etimologica, o termo cultura advémdaeleren o | at i m, que significayv

a n i m@lilasesi, 2003)de modo que termo se origina do ato de cultivar algo.

A busca por uma definicdo @elturaem diferentes sociedades se intensificou a partir
do encontro entre civilizacdes. Estudiosos voltasgnpara a compreensao de sociedades que
foram desaparecendo ou perdendo as suas caracteristicas iniciais em funcdo de contatos
externos e sob os efeitde processos de colonizacao, repressdo ou higienizacdo, produzidos
pelas sociedades europeias sobre o resto do mundo. Exemplos significativos da compreenséao

europeia sobre a cultura decorrem do romantismo no século XVIII.

No ambiente intelectual burgués alemé&o, na busca por uma definicdo de uma identidade
propria por parte deste segmento social, nasce o tetitno, como um modo de enfatizar suas
distincdes culturais. Nesse mesmo periodo nasce na Franca cctdtume, cuja concepcao
estava enraizada em uma acao expansionista baseada nas ideifeadeeducacao, pensadas
enquanto agbes e movimentos que deveriam ser universalmente implgB&iadns1939)
Podemos entender até entdo cultura como algo relacionado a distincdo de modos de vida e
experiéncias sociais, o0 que no século XVIIl, como exemplo, foi justificativa para a expanséo

de pensamentos eurocéntricos e para a concretizacdo de uma colonizagéo cul

Percebese, entdo, que o conceito de cultura €, antes de tudo, uma construcéao
histérica. No século XVIII, intelectuais alemées passaram a designar como kutur a

sua prépria contribuicdo para a humanidade arte, na literatura, nas ciéncias,

usando o mesmcomo sindbnimo de refinamento. Neste sentido, o conceito de
cultura foi usado por muito tempo e amplamente como elemento de diferenciacéo
assimétrica, servindo como meio de justificacdo para a dominagéo e a exploracao.
Segundo Alfredo VWeagacNEtaorasmefi€dbta- «o
palavra Cultura passou a ser escrita com letra mailscula e no singwdarscula

porque se acreditava que a mesma ocupava um status muito elevado, estava
relacionada ao que se ppogueeraéngenddaconiome | h o
Unica, pois pertencia exclusivamente a humanidade. (Baumann, 2012 p.3)
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O termono século XIX durante a Revolucdo Industrigstava relacionada praticas
urbanas, intelectuais e de elievido aos processos de migragiogu otermofolklore para
distinguroi saber popul aro das classes mai sObai Xz
termo foi sugerido pelo pensador Williamhomasna InglaterraPara Williams (2011)a
cultura teve seu significado modificado a partir desse século quando passou a ser associada a
produ- «0 e aqui sic-odoe cdieo niSwoed hseoe issseenadtoe 1 | t a a
produzo, ur bana, Ai ndustri os aacessoqbaa litgratusas U i

e a bens de consumo.

Na contemporaneidada,partir de linhas de estudo de um \désoloniaj coloca em
destaque a complexidade e a amplitude da definicdo de ¢cplisala esta presente em todas
as praticas sociais. Coms s o0 h«o se quer dizer que fitudoo
pr8ticas sociais dependeint eddase mag epra§triecsasc o
di mens «o ¢, 4B 9pi.r @du3dsefa H eultura penetra em diversos ambitos da vida

social, sendo dificil definiba como uma so.

Segundo Raymond Williams (2003. p-5&), h4 um conjunto de aprendizado partir
da heranca e da culturApenassomoscapazes de entender a realidade se assinotgsta
cultura. O autor divide a cul t urcampeandando® s d
a cultura como um processo de aperfeicoamento huerantermos de valores absolutos ou
universais. A segunda categagiaf 2 si ¢ a i dsendouoroanjuntoalé abras intelectuais
ou imagirérias registradas pela humanidade de diferentes maneiras, concluindo que a
experéncia humanao ambito culturaé uma atividaderitica Na terceira classificacdo, pontua
a def i ni - eompreBrglidacdormol uin modo determinado de vida que expressa
significados e valores tanto em producdes artisticas e intelectuais quanto formacdo de

instituicdes e comportamentos ordinarios cotidianos.

Segundo Luis Santos (198revalecem duas definicbes basicas acerca da cultura,
uma para referise aos aspectos de uma dada realidade social, outra relacionada
especificamente as culturas, conhecimentos, ideias e crencas de um povo. A primeira definicdo
caracteriza tudo aquilo quavolve a existéncia social de um povo ou de grupos soemis
geral define os agrupamentos sob aspectos de organizacdo da vida e seus objetos materiais
existindo uma preocupacéo com a totalidade social. A segunda concentra a cultura em esferas,

especifcando crencgas, ideias e conhecimentos que estao ligadsa totalidade da vida social
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na qual sdo criadas, mas confere énfase ao conhecimento filosoéfico, artistico e cientifico

produzido em uma determinada dimensé&o

Sintetizando as classificacbes, podemos entender cultura como producdo e
compartilhamento de significados que no fim regulam as nossas conguétisasperante a
sociedade a qual estamos inseridos, além de auxiliar o estabelecimento de normas e convencgdes
que ordenam a vida social (Hall, 1993¢ndo assim, a cultura ndo pode ser apenas um produto
humano ou uma condicdo de existénk@muma relacdo entre ambos.

5.2 Cultura em projecéao historica no Brasil

No Brasil, 0 processo colonizador iniciado com a acao jesuita produziu apagamentos da
cultura nativa a partir da implementacéo de ferramentas como livros, cantos e o teatro, que
foram utilizados para cristianizar os povos. A producdo literaria e artisticgais
aproximadamententre os anos de 15801822,era controlada pela ordem religiosa, logo, os
padres eram 0s responsaveis pela educacdo em centros de formacdo preocupados em
uniformizar o pensament&egundo(Milanesi, 2003) esses espac@®dem ser considerados

primitivamente 0s primeiros centros culturais no pais.

ImagdnP8ti o do Col ®gi oF dretsar:2 t Mu Idtei Fi«m®

Durante o periodo colonial e ao longo do Império, a cultura, ou tudo o que era entéo
considerado culto, erudito e civilizado, esteve lgadducacdo. Quando esta deixou de ser

responsabilidade dos religiosos, com o fim do Império, foram criados o0s equipamentos
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escolares, voltados ao ensino de matematica, fisica, astronomia e quimica. Com isso a literatura
perdeu espaco, 0 que coincidiu com a separacdo da cubdurafdl nstr u- «o0 0,
denominado o ensino negteriododaPrimeira Republicaonde era voltando para a reproducéo

de conteudo programaticos deixando de lado a discusséo e o desenvolvimento intelectual livre.
Contudq nesse periodo dgepublica, o Estado passou a absoe/@oncentraps servigcos
voltados a educacéo e a Igreja Catdlica margeveo cultivo das praticas culturais.

Deste modo, a Igreja Catolica utilizou de muitos recursos artisticos para forsmecer
pedagogicamente, em meio a essa mudanca de cenario p&dissou a incentivgpecas
teatrais eorganizouinimeras bibliotecas pam disseminacdda praticadeiboa | ei t u
SegunddMilanesi, 2003) as igrejas podem ser consideradas a época um espaco cultural, por
mais que nao houvesse uma variedade de temas ou até liberdade para questionar as doutrinas
Eram espacos responsaveis pela pratica de exercicios literarios, encenacao de espetaculos

disaussao da ética e da moral na sociedade.

Nesse mesmo periodo, a rede oficial do ensino republicano ofertava atividades culturais
na modalidade extracurricujatuando nas unidades de grupos de teatro em escolas assim como
corais. Podemos observar duas vertentes: a
republicano e das igrejas e a manifestacao popular de pessoas nao letradas que se expressav
dentio de tradicbes da oralidade, dancas e costumes de geracdo em, geraciwudanca
efetiva.

Foi na década de 1930 que a cultura passou a reunir artistas e intelectuais para trabalhar
exclusivamente nesse ramo, separado das escolas e sedes religiosas e ssH@amdoma
institucionalidade. Caracterizea¢ por um movimento que quebrava os aggedgidos da
academia, pois tanto a escola quanto a igreja eram limitadores das prothiefeExguais e
artistas passaram a se encontrar em bares, restaurantes e casas de amigos para discutir e cria
A boemia e a criatividade caminharam juntasseg®eriodo. No contexto paulistano, esses
artistas e intelectuais faziam parte de camadas sociais mais abagtadéerem acesso a elite
brasileira podiam se articular politicamente, de modo que conseguiram implantar o
Departamento de Cultura de Sao Paulo, que se concretizou em uma estrutura sélida preocupada

em pensar sobre a cultueatese a sia importancia na sociedade.

O grupoafrente do Departamento de Cultura de S&o Paulo priorizou a disseminacédo da

cultura edo conhecimento com a ideia de livre acesso para chegar em amplos segmentos da
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populacdoContava com uma equipe minuciosa guiada por Méario de Andrade e Paulo Duarte
gue aliados ao conhecimento de cidade e do seu, gspalharam bibliotecas, parques infantis

e criarama Universidade de S&o Paulo. As bibliotecas implementadas eram direcionadas de
acordo com a necessidade da populagBesse contexi@ra o que mais se aproximava de um
espaco plural de a¢gdes culturais pela convivéncia. Segundo M{[20@3),esta era umirma

de educacdo pautada na humanizacéa possibilidadele gerar conhecimento, ja que este

pensamento produz uma acao: o fazer e o criar.

ImagenaPrograma de bibliotecas circul antes i
Foto: Benedito Junqueira Duarte [/ Acer\

Com o Estado Novo, 0 avanc¢o da cultura ndo mais acompanhou o desenvolvimento
econdmico de S&o Paulo, pois os cortes de verba foram profundos, afetando as acdes do
Departamento de Cultura, que se distanciou das ideias iniciais de Mario de Andrade. Com a
expansao da industria e dos meios de comunicacao, a cultura se vinculou a propaganda massiva,
determinada e manipulada pelo entretenimento, causando a domesticacao da cultura; tornando
a uma pratica privada, individual. Os teatros e cinemas foram substipeidaglevisdo e os
espacos de cultura que restaram foram as bibliotecas, algumas com acervo e servigo para poucas
camadas da populacdo. Estudantes ndo possuiam acervos nas escolas e as bibliotecas

implantadas pelo Departamento de Cultura que continuavaratividade por auxiliarem os
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estudantes pobres que nao podiam comprar livros se transformaram em um local de acervo, néo

mais pensadas como Centro Cultura, como propunha Mério de Andrade.
5.3  Cultura como direito (constituicdo de 198& redemocratizacao)

No processo de redemocratizacdo apdés a ditadura militar no Brasil e com a
implementacdo d&onstituicioFederal de 1988, o contexto democratico trouxe a tona uma
ideia mais ampla de cultura, a fim de ampliar os direitos fundamentais individuais e coletivos.
A constitui-«o de 1988 tamb®m ficou conheci
(SILVA, 2001), visto que estabelece uma série de normas juridicas para a protecdo de valores

acerca do acesso, liberdade de criagéo, difusdo e igualdadedogdmams culturais.

O direito a cultura é considerado um direito fundamental, apesar de néo estar elencado
dentre os direitos fundamentais na Constituifaieitos fundamentais culturais ndo devem ser
segregados dos direitos econdmicos, sociais, individuais, de liberdeitpualdade, pois sdo
compreendidos como a expressdo da cultura humana em um estado constitucional (CUNHA
FILHO, 2004). Considerandgse o parametro da Constituicdo de 1988&lever do Estado
valorizar e garantir o exercicio da cultub@m como asseguraracesso as fontes de cultura

nacionaJ como descrito no artigo 2@ Lei Maior de 1988:

Art. 215.

O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos dimitagaise acesso as fontes
da cultura nacional, epoiar4d e incentivard a valorizacdo e a difusdo das
manifesta¢des culturais

§ 1° O Estado protegerd as manifestacdes das culturas populares, ind&femas e
brasileiras, e das de outrgsiposparticipanteslo processo civilizatério nacional.

2°A lei disporésobreafixacdode datascomemorativaslealta significacdo para os
diferentes segmentos étnicos nacionais.

3°A lei estabelecera PlanoNacionalde Cultura,de duracéo plurianual, visando
ao desenvolvimento cultural do Pais e a integragcéo dasdgdesler publico que
conduzem a:

| - Defesa e valorizag&o patriménio cultural brasileiro;

Il - Produc&ppromocéo e difusdo de bens culturais;

lll - Formacéo de pessoal qualificado para a gestéo da cultura em suas
multiplas dimensoes;

IV - Democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V - Valorizacao da diversidade étnica e regional.
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A conceituacdono que diz a respeit que legalmente é considerado cultura, esta
descritino artigo 216Notase que o legislador atribuiu um carater mais universalista
englobando bens materiais e imateriaisno também democratizou, abandonando a antiga
express«o fApatri m!ni ocohfornsetpede sercconstaadd: 2 st i c o n
Art. 216.Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a

identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se inem:

| - As formas de expressao;
Il - Osmodos de criar, fazer e viver;
Il - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - As obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifestacgdes artistierlturais;

V - Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecologico e cientifico.

Mesmo com essa definicdo mais universals&cdo do Estado com relagcéo a cultura
na década de 1980 se expressava em duas tendénciddc ul t ur a e mer cad o
relacbes entre produtores e empresas que gostariam de financiar projetos culturais, e a de
Aci dadani que esta feladionads leis de incentiva cultura, que concebe como

direito de todos e o Estado como agente de politica cultural.

A partir do objetivo de transformacé&o da sociedade por meio de intervencdes culturais
devido a seu significado de resisténcia pelas classes domiftadaselaboradas as diretrizes
de uma 0 Pol.Edcrianmanotla 1984s priadipais consideracdes foram pautadas
por Marilena Chaui devidédsua experiencia como se@n municipal dacultura na cidade de

Sao Paulo

(...) um dos instrumentos mais poderosos e eficazes da legitimacdo do Estado
contemporéneo é a politiceultural e a industria cultural, encarregadas de
disseminar, conservar e difundir a ideologia da classe dominante. A politica cultural
diretamente efetuada pelo Estado se realiza nas escolas (gonpgo as
universidades), nos laboratdrios e centros de pesquisa cientifica e artistica, nos
planos naionais de educacéo e de cultura, nos museus, na literatura oficial e em
todas as empresas nacionais de cultura. A industria cultural (que pode ser estatal ou
néo) se realiza pelos meios de comunicacgdo de masgaensa, radidteleviséo,
propaganda, seigos editoriais, discos artes audiovisuais. Evidentemente, as
finalidades da politica cultural e da indudstria cultural sdo as mesmas, isto é, a
conservacdo da ideologia dominante, poranpolitica cultural podeferecerse
comopolitica nacional que interessa a nagéo e a sociedadeuoitonlo, enquanto

a inddstriacultural se oferece diretamente determinada pelo jogo do mercado e da
competicdo. A politica cultural pode aparecer como incentivo a produgao cultural,
enquanto a industria cultural baseiaexclusivamente no consumo dos chamados
bens culturais.Ghauiet al., 1984, p.®).
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O texto de Chaui se configura em um carater de importancia por prever as principais
diretrizes de uma politica cultura, com sugestdes aos governantes que deveriam discutir e

guestionar a politica cultural existente

O desafio imposto pelas condigGes histéricas (sociais e econdmicas) e pelo
imaginario politico (fortemente conservador, na cidade de S&o Paulo), exigia em
cada campo de atividade governamental fossem realizados trés trabalhos
simultaneos: a mudanca na n@dittade dos servidores publicos municipais, a de
definicdo de prioridades voltadas para as caréncias e demandas das classes
populares e a invencao de uma nova cultura polittfzaj 1995, p. ¥

Esta acdo complexa@stabelecimento de uma Politica Cultural visou ndo seguir uma
Yani ca Atradautor ol 8g B aqu nChaaisl998)io senteld de defirsrt a d o
uma tradicdo, ou seja, proposta tinha como objetidfinir acdes politicas ao invés de um
conjunto de atividades e servi¢os culturais. A cultura esté presente em todos os aspectos da vida
em sociedade com significados subjetivos, entdo oferecer uma lista de atividades significaria
subordinala, classificala e submet8a a uma logica que € exterioel,iguant o mai s

pela cultur aAdornpl96l). para el ao (

Quatro tem sido agrincipaismodalidadesle relagdo do Estado caarcultura, no
Brasil. A liberal, que identifica cultura e belasartes [...].Na qualidadede artes
liberais, sdovistas comoprivilégio de uma elite escolarizada e consumidora de
produtos culturaisA do Estadoautoritario,na qual o Estadose apresentaomo
produtor oficial de cultura e censorda producaocultural da sociedadeivil. A
populistaguemanipulaumaabstracdo genericamente denominada cultura popular,
entendida como producéo cultural do povo e identificada cpegoenartesanato

e o folclore, isto €, coma versdo popular das belades e da inddstria cultural. A
neoliberal, que identifica cultura e evento de massa, corsagssmanifestacdes

do narcisismo desenvolvidas pela mass midia, e tende a privatizar as instituicbes
publicas de cultura deixands sob a responsabilidade de empresarios culturais.
(Chauj 1995, p. 81).

Deste modo, a partir do documento estabelscea cuiituracomo direito dos cidadaos
e como trabalhoder i a- «0 0, compreendida a partir da
decisdes, usufruir de bens, ter direito de formacédo cultural e artistica em escolas, o direito a
espacos de reflexdo, o direito a informacéo, direito de experimentacao e in&Erdial092,
p. 12). Todos esses preceitos garantem uma politica clleumeducedidajue se opde a logica
de mercado, onde os cidadaos contribuem ativamente para a sua continuidade. Ha entdo uma
troca, onde o Estado proporciona as ferramentas e a popalec@@arantindo uma pluralidade

e a descentraliza-«o0 de fAculturas dominant e
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5.4 Relacao entre erudito e popular

Até o século XIX, no Brasil, 0 grande interesse pela cultura erudita estimulou producgdes
gue possuiam prestigio devido a sua origem europeteetanto, as expressdes populares,
fossem festivas ou musicais, significaram atraso, falta de desenvolvimento e progresso pelo
mesmo motivo.Em meados doséculo XX, todas aspréaticas advindas de formas de
conheci mento do mei o r uo ghdo @enasha parte daadéoada ded a s
sessenta que o termo cultura popular comecou a ter peso, inclusinele g contraponta
ideia de folclore:

A utilizacéo do termo, cultura popular, implicaria uma critica & ideia de folclore, ao
trabalho dos folcloristas que estavam interessados, desde a década de trinta do
referido século, na identificacdo e analise das manifestacdes da cultura brasileira.

Dois aspectos contribuiriam para esta critica, a desconstrucdo de uma busca das
origens, com viés Difusionista, e a suposta pureza dos fatos folcléricos. Os
folcloristas acreditavam que seria possivel reconstituir o caminho de difuséo das
manifestacfes folcléras, associando a um lugar de origem. E mais que isso,
conservar nessa transmiss«o a fautentici
fato folclérico ou folclore(Braga 2024 p.113)

Antonio Gramsci defende haver uma cultura popular na medida em que existe uma
cultura dominante. Com esta perspectiva, a cultura popular assumiria uma posi¢cao contestadora
a dominante devido a sua universalidade. Por outroldegiprCa nc | i ni (1997) a

popul ar n«o ® monop - ldiferentethense dseeutito, né® posspipraticd a r
programatica.

A evolucéo das festas tradicionais, da producéo e venda de artesanato revela que
essas nao sdo mais tarefas exclusivas dos grupos étnicos, nem sequer de setores
camponeses mais amplos, nem mesmo da oligarquia agraria; intervém também em
sua organizacgdo asinistérios de cultura e de comércio, as fundagfes privadas, as
empresas de bebidas, as radios e a televisdo. Os fenémenos culturais folk ou
tradicionais sdo hoje o produto multideterminado de agentes populares e
hegemadnicos, rurais e urbanos, locais, ora@is e transnacionais. Por extenséo, é
possivel pensar que o popular é constituido por processos hibridos e complexos,
usando como signos de identificacdo elementos procedentes de diversas classes e
nacdes. Ao mesmo tempo, podemos tomem mais receptos frente aos
ingredientes das chamadas culturas populares que sao reproducao do hegemaonico,
ou que se tornam autodestrutivos para os setores populares, ou contrarios a seus
interesses: a corrupgdo, as atitudes resignadas ou ambivalentes em relacdo aos
grupos hegemdnico¢Canclini, 1997, p. 2221)

ParaRogerChartier(1995) o termo cultura popular € uma categoria erygibés esta
sedestina a descrever condutgzréticasfora da cultura erudita, e tem relacdo nas mdultiplas e
guestion8veis rela-»es entre intelectuais d
pensada a dos Bacondpementz sua tese des@evendo e interpretando a

cultura popular em dois modelos, sendo uma que propde abolir todo 0 etnocentrismo, como um
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sistema simbdlico, coerente e autbnomo que acontece alheia a culturg &etoad@ que
provém das relagdes de dominancia, sendo desenvolvida as dependéncias e sob a caréncia

sendo produzida sob aquilo que |Ihe é privado.

Produzida de formdiversa,mas ligada ao seu povo, o autor Satriani (198&ndo
estudos d&ramscj conclui que é impossivel estudar cultura sem an@isedadistingdo de
classe, sendo o folclonemacultura de classes subalternas sendo um ponto de partida para
documentar valores e ideologias dessasadas sociai&mbos 0s pensamentos sdo inspirados
em Clanclini (1983, p.30jue busca analisar a cultura popular cqméticai s i mul t aneam
econ®'mica ,eamairmhbulikoa@da cl asse subalterna
a realidade e Rainaeal®mhada sotpat@GgBosBhnag
(2024) a cultura popular possui uma «®s fdersa
desejos de mel hora al ®&m de um artificio de
No Brasil, penso que ja ultrapassamos certos reducionismos teoricos, que
procuravam associar cultura popular a cultura dos oprimidos ou das classes
trabalhadoras. De fato, esses segmentos sociais incorporam e expressam cultura
popular, mas para além da i@ede contracultura, que se opde a uma cultura
domi nante ou Ahegem!nicad, como denomina

de identificar outras formas de conhecimento, de afirmacdo politica, desejo de
mudanca e artificios de transmisséo de sab@@emyg 2024 p.113)

Se por um lado préticas culturais sdo importantes para a sustentacao e resisténcia de um
povo, por outro, pode ser um mecanismo de separacéo e distanciamento. Em uma visdo macro,

as pessoas tidas como cultas sdo aquelas que falam mais de um idiomane rescita

classica. Parhuiz Antbnio Barreto (1997), acultuytmesse sent i do, A® dor
um privil ®gi o de poucoso. Ainda na distin-
ThomasElliot (1948,tratas e apenas de fAgraus de consci °nc
Aobras art2sticas e intelectuaiso, aqguel as
Asentido antropol -gicoo, pert en clain Argdsio - cl

Barreto (1997) ® uma far sa, dgveird aadreedr srea ta e
numa fAmentira de sustenta-«o0o da vontade de

ment al .do geral o

Esta apresentacao estereotipada é forma de preceituar a cultura como algo seletivo
e proprio as elites, em oposicao ao comportamento vivencial das massas de homens,
mulheres e criancgas, trabalhadores nos servigos do campo e da industria das cidades,
em pemanente modificar de habitos, procedimentos e costuBasefq 1997, p.

77).
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Devido a esse distanciamento e essa pred

0s mestres de cultura no Brasil foram recon
de 2000, assim como a a-«o0 oddpe&gat adle pad
progressistas, ainda ® ppuot qudanah«orha dsag b esre
muitos ©mbitos uma viol °ncia simb-1ica.

E interessante ressaltar o quanto a cultura popular ainda é desconhecida e a0 mesmo
tempo temida. Um evento popular na cidad
as marchas de Lishoa, em comemorag&anto Antonio de Lisboa, a véspera do

dia 13 de junho, descendo a Avenida Liberdade, sé tem livre acesso apés longa
programacdo, com previsdo de todas as variaveis que envolvem a manutengdo da
ordem publica, ou seja, a desordem previamente programadagheta social das
instituic6es responsaveis pelo coterdo Estado(Braga 2024 p.117)

5.5 Cultura associada aos modos de vida urbanos comunitarios;

A relacdo de individuos com o lugar esta diretamente liga@xisténcia Pa r a
Hal bwazh®&6) , n«o existe grupo social nem ti
com o "lugar" como parte do espa-0. Santos
comum, reunindo refer°®°ncias comusnoliit @iatt a 0» &
pai x»es humanas", responss8vel pelas mais d
criatividade. Dessa for ma, compl ementa Hal ¢t

aconte-a em um contexto espaci al

Sendo aaisdsaade no contexto moderno freqguen
c ul t nemetendo especificamenden pr odu- «o cul tural o que en
maneiras de se concretizar e dissemi@atesenvolvimento cultural é alheioiadividug, que
€ alheio ao espaco, sendo o meio urbano cheio de especificidades e fragikdadesa

mesma cidade ha diferentes tipos de manifestacdes

E possivel perceber a existéncia de teatros, casas de show e equipamentos com maior
qualidadesendo de carater publico ou privass bairros centrai€ontudq nos bairros mais
afastadosa cultura se desenvolgem os equipamentos definidos pesaa atividadeOcorre
geralmentecom apropriagao da ryanuros e espacos em desuso, alinhados em uma iniciativa
coletiva independente do Estado ou incentivo monetarios.

(...) se os grupos folcldricos de Manaus, as escolas de samba do Rio de Janeiro, 0s
Maracatus do Recife, as marchas de Lisboa (Portugal) a época das festas de Santo
Antbnio e tantas outras praticas de cultura popular dependessem de interesses

comerciais ou denstituicdes oficiais para colocarem a festa na rua, certamente estas
praticas ndo existiriam mais. Justamente, porque aquele dinheiro prometido, quando
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vem, sempre chega tarde, existem mais situacdes contrarias do que favoraveis para
botar o Abloco na ruaodo, mas enfim, a rua
entra em festa de qualquer formrgga 2024 p.115
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Os modos de vida urbanosScelbmumatpgapbbkames
se erradicou atrav®s de um modo de vida rur
nasceu dentro desse contexto perif®rico.

(.Jem tempos de festas folcl - -ricas juninas
das quadrilhas juninas, que remete atores e plateia para um contexto do meio rural,

onde o casal de matutos teria muito pouco de cidade. Nas dramatiza¢des que fazem,
assumem dimnsdes do comico e do grotesco (...) frente aos problemas sociais
urbanos, em situa¢gbes onde o suposto noivo assume uma condicdo homossexual e

se mostra contrario ao casamento, fato que constitui motivo de riso para a plateia.

Mas também, o caso de uma dtithha funk, que clama a assisténcia por uma cidade

mais pacifica, posto que a grande maioria dos dancgarinos era constituida de jovens,

gue moravam em bairros na periferia da cidade e tinham experiéncias diretas com a

violéncia e diferentes formas de injga social, portadores de um discurso que no
espaco popular sugeria solidariedade e sociabilidBdag§ 2024 p.112113)
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O tratamento de "mano" ndo é gratuito. Indica uma intencdo de igualdade, um
sentimento de fratria, um campo de identifica¢@@izontais,em contraposi¢do ao

modo de identificagdo/dominacéertical, da massa em relacéo ao lider ou ao idolo.

As letras sdo apelos draméticos ao semelhante, ao irmaoes@iatads, aumente
nossa forca. Fique esperto, fique consciente, ndo faca o que eles esperam de vocé,
ndo seja o "negro limitado" (titulo de uma dassimas de Brown) que o sistema
quer, nao justifique o pcenceito dos "racistas otarios" (titulo de outra musica). A
forca dos grupos de rap ndo vem de sua capacidade de excluir, de-selacema

da massa e produzir fascinio, inveja. Vem de seu poder de inclusdo, da insisténcia
na igualdade entre artistas ébfico, todos negros, todos de origem pobre, todas
vitimas da mesma discriminacdo e da mesma escassez de oportunidades. (Kehl,
1999)

Apesdafsal dxaissntapsenr | egriaansde i meat o r rday-i «doa
edpass adgeameade st Oogeriaacckeenst ra@o s si bdadn ddde«o
umai damypmutnadd-agd et er ogediei dgglkm«OX pr 1SS0 S
f or Masr abed a1 0 dhac. h a maddeovpierr | O Re ntica b pk h & idcea
coexi entameiramaarsg i madeissan dg uf«aozr e grcev e rolud rr aors
modds/i dqaueonf rooma@r de ;mmcd arhi neagnuteecpa ut atho s
par ©nkit freodanbdeesg e nsooncici@asl t suenmap oAV iassau stapat ai r

déd or mmat er eiamsent adas.

Cada dia acaba por ser uma nova experiéncia da escassez. Por isso, ndo ha lugar
para o repouso e a préopria vida acaba por ser um verdadeiro campo de batalha. Na
briga cotidiana pela sobrevivéncia, o que h4, mesmo, € uma luta, pois ndo h4 para
eles negocidp possivel, ja que, individualmente, ndo h& forca de negociacao. A
sobrevivéncia lhes é assegurada porque as experiéncias imperativamente se
renovam... Ao lado da busca de bens materiais finitos, cultivam a procura de bens
infinitos, como a solidariedadea liberdade: estes, quanto mais se distribuem, mais
aumentam(Santos, 2008, p.)2

5.6 Aimportancia de equipamentos de cultura para o desenvolvimento sotia

Aur banidma-ackkd d o rdreenptee 2da@dnod ust romtbsand S« d 0s
d otsr a b a | rhaedoonrdei szoi Bauna & ¢ e s siindcal deeissraccd @@mmor adi a,
mol| cbambi @@ b a maiddiald elgail g umrse s dercamdreemvtaasm e s
sumali orabar dasi d aAdeisd adavanums ubpr dds-staidooa
mer ccdl oD a beggl & mpdaerdtotssr abal dhedbDoMEeOTr amnt eseer am
sdesenv algvaetrsaos e tdd8 r i acwatso mo b mb * & mii acvaesl,a s .
O direito & invasao é até admitido, mas n&o o direito & cidade. A auséncia do controle
urbanistico (fiscalizacdo das construcdes e do uso/ocupacédo do solo) em certas areas
das cidades convive com sua "flexibilidade", dada pela pequena corrupgéo, na

cidadelegal. Legislacdo urbana detalhista e abundante, aplicacédo discriminatoria da
lei, gigantesca ilegalidade e predag&o ambiental constituem um circulo que se fecha
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em si mesmo. (Maricato, 2000)
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Analisando a urbanizacdo das cidades brasileiras, vesiicpe 0s principios que

a nortearam ndo sdo claros, mas discutiveis, pois, conffwmekh (201Q)
seguiram o modelo moderno sem buscar sua verdadeira esséncia: a superacédo das
necessidades basicas do ser humano. Apesar da criacdo de planos e leis, como o
Estatuto das Cidades, de 2001, que representa uma resposta genuinamente brasileira
a questdo urbbm, na maioria das vezes nossas cidades permanecem reféns dos
interesses do mercado imobiliario, wemo que vai na contramao da producéo de
cidades compactas e sustentav@sas; Junior 20177.638)
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Levando educacao, cultura e arte para os espac¢os publicos, Medellin transformou
se em cidade educadora: nos espacos publicos, os usuarios sdo convidados a
descalgarerse, a sentirem os diferentes tipos de superficies, a brincarem com
font es e easQ@eeddeamsa décadd depois de iniciadas essas politicas
publicas, Medellin revitalizou seu tecido urbano e sua paisagem, construindo um
novo espirito cidaddo em uma sociedade anteriormente hostil. Hoje € uma cidade
gue se abre a vivéncia urbana e agmés a0 mundo uma imagem arquitetdnica,
social e cultural renovadéDias; Junior 2017, p.6%5

Es sesp as-«ys a nadgeesnttreasn s f ot maplenlo de js e ri ¥ tdiec o
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conteaetxitaa mbagmnédhane af i deati hpadrepaodewisre,ntdiad o
exist°nci a.

A funcdo do centro cultural é procurar reativar as diferencgas, diversificar o

pensamento e mostrar que ha outras formas de se olhar para o mundo além dos
discursos oficializados pela escola, pela instituicdo e pela m@ian{ 1991, p.
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199)

O centro de cultura é permitir a liberdade de chegar ao conhecimento e de disculti
lo. O acesso a informacao, a amplificacdo da informacao através da discussao e da
andlise, o registro e a preservacédo da informacao, a construcdo de informacdes
novas e a deminacao das informacdes construidas estdo entre as muitas acfes que
devem ser realizadas no interior de uma casa de cultura. Pois, cultura e informacao,
no mundo contemporanesao duas faces de uma mesma moedcizelfiq 1986,

p.124)

5.6  Equipamentos de cultura comunitarios em ManausAM

Durante o periodo aureo da borracha, ouve uma grande expansdo de equipamentos
cultuais na cidade de Manaus, principalmente na virada do século XIX para o XX. A classe
operia brasileiraconquistou em 1908 a reducéo da jornada de tralpalfamito horas, fato
que o proletariado mundial tardou a consegeara o tempo livrehavia escolagpublicas
noturnas com a op¢do de ascender para o0 ensino artistico na Academia de Belas Artes do
Amazonas, fundada em 1899, ou até mesmo a Escola Universitaria Livre de Manaus, de 1909.
Nesse mesmo periodo, havia uma grande procura por entretenimento sob influéncia de padrées
europeus, 0 que levou a construcdo do ilustre Teatro Amazesssn COmMO Outros
equipamentos culturais. O consumo de pecas teatbpera ndo se limitavaclasse burguesa,
as producdes eram variadas e interessavam diferentes camadas sociais

A historiografia recente acerca de Manaus da época da borracha desenvolveu uma
certa crenca de que o periodo da goma elastica teria sido culturalmente incipiente e
na melhor das hipéteses mediocre, repleto de manifestacdes aburguesadas, de gosto
aculturadoe recepcgéo em idénticos padrdes. Mas de forma algumaspatieer

gue apenas a elite econdmica e social compareceu a tais espetaculos. Bastaria
argumentar que em 1892 o jornal do operariado local, O Guttenberg, tinha seu
cronista teatral, que dava panesesobre os espetaculos que corriam no Eden e isto

ja é indicativo suficiente para se perceber que os leitores desse periddico, a classe

trabalhadora, também se interessavam, dentre outras coisas, por(8pares
2014, p.22
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| magden v ul deas-p«eot Becluol o-Comer ci o Amazonas

A area do centro de Manaus era viva e cheia de manifestacées e locais de cultura
Entretantofudo mudou quando a cidade perdeu o monopdlio da borracha Paente em
1920 Desse periodo até a década de 18@0dade esteve em uma crise econémica que afetou
os padrdes de vidaasrelagbessociais

O espacgo social vai se modificando e as relagdes sociais também ndo sdo mais as
mesmas, principalmente porque inicia aos poucos, uma modificagdo aos poucos na
cultura com a mudanca de habitos e costumes que foram sendo transformados com
0 estabelecimentoedoutro padrao sociglAfonso, 2014 p.47)

Com iss@ as manifestagcbes culturais passaram a ocorrer sem um local definido e
possuiam uma caracteristica mais urbana, sendo em sua maioria grupos de intelectuais reunidos
como o Clubala Madrugada, festas folcloricas que se apropriavam da rua, festivaisa

e festas em clubes da cidade:

Assim, em razéo disso, como relata Oliveira (Idem) as festas e as criacdes artisticas
vao dando lugar a vivéncia urbana, aparecendo como uma alternativa para suprimir
as caréncias sociais. Podemos citar algumas atividades artisticas que surgiram na
décadale 1960, como por exemplo, os Festivais Folcléricos, os Festivais de Mdsica
Popular, a Festa do Violdo, os Festivais de Dublagem, o Clube da Madrugada, os
programas de Radio, as festas nos clubes da cidade, enfim, atividades artisticas e
culturais da décadde 1960 que foram definindo os espacos culturais na cidade
(Afonso, 2014 p.47)
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(Afonso, 2014, p.47)
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concentraram no centro da cidadedoa panetimas

teatros exi stentes.

Essar actdeer 2psrtoijceat o s d e icnofnrcaeenabt rrauet ausrraos @c
caracter2stica presente na maioria das <cid
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Essa cidade legal concentra também a maior parte dos investimentos publicos, ja
gue ela se faz aimagem e semelhanca das congéneres do Primeiro Mundo. O arbitrio
acarreta uma tensdo na aplicacéo da lei. A relacdo de favor reina soberana; na gestao,

na reglacdo, nos pequenos investimentos na periferia, que obedecem a troca
clientelista. (Maricato, 2000)

| mag8eMapa de Equi padidan @b Cul t ur ai s
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6. AREA E OBJETO DE INTERVENCAO
6.1 A formacao do Bairro Sao José

A capital amazonensap0s a consolidacdo da Zona Franca, seguimsado IBGE,
teveum acréscimo de 137.916 habitantes apenas no periodo de 1960. & I®fulacdo
necessitava fixar sua moradia e buscou areas pouco valorizadas pelo mercado imobiliario. Com
issq a partir de 1970 Manaus teve seu espaco urbano fortemente alterado devido ao intenso
processo de ocupacao urbana de migrantes, nordestinos ou ribeirinhos, ou aérpes
que residiam na cidade e estavam em busca da sua casa propria.

O espaco urbano da cidade era ddacem zonas até 1951, onde a zona suburbana
era a Lestgjue a partir de 1970 recebe intervencdes diretas, construindo em lotes invadidos

a fim de resolver imediatamente o seu problema de moradia. Um dos marcos dessa producao

de cidade por meivabalhadores é o Bairro S&o José Operario.

0 25 5 10 15 20
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DATUM WGS 1984 OUFU‘,';‘,:,':';:"
C:P Asea Urbena de Manaus Fonte: Landsat 3 (1980) Landsat 5 (1988, 1995 e 2015) Uberiingi

ao
Autor: Tatiana Barbosa, 2017 -n an
Elaborador: Josimar 0os Rels de Souza, 2017
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O bairro Sao José Operario possui uma forte carga hist@scprimeiros moradores
vieram de outros municipipsendo em sua maioria ribeirinhos que buscavam oportunidades

na Zona Franca ocupacao da area foi marcada por lytasposse de terrale um lads
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operarios e do outros grileiros Os trabalhadores sofreram fortes violéncias por meio de
jaguncos mandados por grileiros, além de forca policial aliada a partidos politicos, em que
ambos possuiam relacgom agrilagem. Para cessar os conflitosprefeito da épocalosé
Fernandes desapropriouem 1970 terras e loteou terrenos, distibdo-os entre os
trabalhadores ddistrito industriale familias carentes, oficializando o bairro, que foi nomeado

em homenagem asanto operario.Em 1979 novamente desapropriauterrenodo Coronel

Alipio e abriu novas trés ruas, assim como realizou a construcdo de algumas casas em madeira

e 0 alojamentpara algumas familias, o que atraiu mais ocupacodes irregulares.

Ao final da década de 1970, a zona Leste da cidade de Manaus recebe intervencdo
estatal ao produzir o loteamento do S&o José que abrigou moradores advindos do
interior do estado e também aqueles que néo se fixaram na ocupacéo do coroado.
Com essa intervedg eclodem novas areas ocupadas ao entorno deste loteamento.
A posteriori, a prefeitura inicias 73 processosle abertura de novos lotes
promovendo a expansdo do S&o José que ndo contou com a infraestrutura da
primeira etapa construid¢§Barbosa, 2017)

| magleOFk or male «Bai r r oF oStoe :J lohbit®etl i rgieant e
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Apesar dessa intervencédo do Estado nos loteamentos, a falta de projetos urbanisticos
permitiu que a malha urbana crescesse a partir de um procge=stifelizacdo de suas areas
mais longilineasA autoconstrugéo e a falta de amparo materializasnelacfes de
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segregacao exclusagromovidagpelo mercado imobilidriem conjunto com o EstadAs
areasconstruidapelos trabalhadores eram carentes de infraestruturas b&sixgiemamente
engessadas, 0 que comprometiavivanciae a convivéncia urbana, tornando o morador
dessas areas um agente de producao carente de qualidade de vida.
Mediante esta producdo primeira, esta nova area de expansdo, passa a ser a
alternativa para os pobresios quais muitos eram méos de obra para o Distrito
Industrial- residirem. Logo, a nova area residencial de Manaus ficou conhecida por
serolugardosec | u2dos que faziam fAinvas»eso ad

Engels (1986) ma reputagdo. Situacédo essa, que segundo o autor é inerente a todas
as grandes cidades que concentram a classe opéBariaosa, 2017)

Em 1981 o Estado passa a levar infraestrutura para a Zona Leste, devido a seu alto
indice de crescimento, sendo 0 marco principal a constru¢cdo da Avenida Grande Circular, que
recebe esse nome por interligar a ZonaaAdna Norte de Manaus pela area de expansao da
cidade na época, a Zona Leste.

| magle3Av. Autaz MFoinmeemMhaa&as de Anti

O bairro nas décadas seguintes continuou com o seu processo de autoconstrucao
decorrente dos grupos sociais excluiddmss anos 20Qthavia pouco mais de 80 mil
habitantes e em sete anos essa populacdo aumentou em quasé&g@iméente comtempla
oficialmente 78.222 habitantes, pouco menos que os anos 2000, n&do porque houve disperséo
de habitantesnas porqu@arte da area que comtemplava o Sdo José passou a ser o bairro
Gilberto Mestrinhaem 2010
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6.2 A Escola de Arte e Educacgao Anibal Begca o CDC Zezinho Correa

Funcionando desde 2068 bairro Sdo JoséEscola de Arte e Educagédo, anteriormente
chamaa deCentro Cultural Sdo José 3, surgiu a partir da adaptacéo do prédio do Sopéo do Séo
José em 2002 para funcionar como um laboratératdeeducacdo naona mais populosa da
cidade. Apenas em 2010 o prefeito Amazonino Mendes sanciken# 148guedenominou
o local comoCentro de Arte e Educacao ival Beca em homenagem ao escritor amazonense

que faleceu no ano anterior.

O local temimportancia para o bairro por ser o Unico equipamento fisico dest@nado
cultura mas por estar em uma area mais isolataba por ser esquecido pelo pquidslico,

0 que compromete 0 seu uso e abrangéncia.

Q
a
99 9 » Equipamentos
9 9 Culturais
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¢
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A escola funciona todos os dias da semana, em contraturno do periodo escolar,
atendendo aos discentes de escolas municipais e estaalksi| como pais, parentes e
integrantes da comunidade. Ha uma vasta gama de atividee#so com a sua estrutura
limitada, o local se compromete para a capacitagdo dos seus alunos para além do lazer,
pensando em uma possibilidade de profissionaliz#&céou al ment e, o CMAE ma
de Arte®davi- aau dmd BesyBrman)o a Con t Ranprdi @ nBesa,t r o
M¥si ca ,(T¥ch¥egol oeaPelf ouss«o) Al a etr a@dnedoaa a l
Adu,JCtammt o Cor@llarlinffeatnglidf Gamdf,bao& oB&,8t caa Av

e Gin8stica.
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6.2 Levantamentos fisicos

O complexo escolar atualmente € composto por um pavilh&o, que recebeu uma reforma
em 2020 com 10 salas de aula, secretaria, banheiros para alunos e funcionarios, cozinha,

depositoDML, deposito de instrumentos e auditorio com camafinestrutura da escola &

apertada levando em consideracdo a quantidade de atividades ofertadas.

| mag2e3®| ant aF -Bmatiex;a Seduc

Além disso alltima reforma feita ignorou a estrutura total do centro, direcionando
recursos para o pavilhdo e ignorando o anfiteatrqg,equalecorréncia das chuvas e da baixa
manutengadeve a sua estrutura deteriorada com o passar dos anos, deixando de ser utilizado
e se tornando um lugar indspito. O pavilhdo da escola ndo articula com o entorno, cercada por
muros e com um sistema de segurancga que se assemelha a uma cadeia pubkcsocaia

movimento e cédigo para acesso.
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A falta de articulacdo ndo se limita apenas entre esses dois polos, todos os
equipamentos urbanos ldeadosnesse centro do bairro possuem limites entre si em prol dos
megaequipamentake seguranca, o que impossibilita a convivéncia e integracao de atividades
além da porosidade urbana entre as principaisAyaspulacao se apropriou de alguns desses
muros com intervencgdes artisticas de grafite, 0 que prova mais uma vez como a comunidade
do SdoJosé é engajada artisticamente.
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| mag2e9Ent or no .Hometdei :aPtéos s b & b

| mge3M@Desenhos e aprofonitAeexPeedoatkspa-c

Durante o dia, €DC apresenta um aspecto de abandbido resta mais grama no
campo de futebol, a quadra com a sua pintura totalmente gasta, os bancos de concreto
fissurados. A sua vivacidade depende exclusivamente do periodo nquiando os times de
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vblei montam a sua rede no improvisado campo de &téiatés das quadras escombros, que
foram tomados por grafites e pixagdes, e ha registros de moradias improptssilaaimente

por pessoas em condicao de rua.
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| mag3e2Quado &ACParte | nterna
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| mag3e5@a mpeo Fu.tFemdle: Acervo Pessoal

| ma g3e6miEs ¢ 0 méPrroessden -Mao r alceo rlifeosn.t e : PAsspDab

Notase a presenca de remanescentes de vegetacdo, em sua maioria arvores de grande
porte espalhadas pela area, e algumas delas representam os poucos locais de convivéncia e

permanéncia no local.
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6.3 Estudos de Caso

Medellin: A convivéncia como combate violéncia urbanae UVA El Paraiso

Nos anos de 1990 Medelin figurasa nas primeiras posicoes de cidades mais violentas
do mundoA taxa de homicidio anual se assemeltigl@paises em guerra civdipmcerca de
sete mil por ano em funcao de conflito armadtre paramilitares e narcotrafico. A formacéo
da sociedadd¢anto em Medellin quanto em Bogp#&avém de grupos de familias desterradas,
expulsas de suas terras por conflitos e que seguiam a essas cidades em busca de nova:

oportunidades, um refagio.

A cidade é formadas margens do Rio Medellil\lém de uma topografia acidentada
em seus dois costada@scidade tenum solo instavel improprio paeconstru¢cdo massiva que
se intensificou com as imigracdes. Devido a isso, entre os anos de 1995, grapos
empresariais, politicos, a academia em conjunto com a sociedade civil justanaana
reformular um projeto de cidade. O projeto comecgou a ser efetivado no ano de 2004 na
administracdo de Sergio Valderrama, a cidade nos anos subsequentes etqedidersas

politicas, planos e novos projetos enfatizando o espaco publico e de convivéncia.

O trabalho urbano na cidade de Medefiiwac em melhorar a vida da populacdo mais
pobre,c ul mi nou noCiglra’dmmi omad e @ n o yvadkoutiiaarand @ mur
convivéncia para combater a insegurar@aanto mais pessoas na yumenor o indice de
violéncia, entdo a maior iniciativa foi criar espacos de lazer a céu aberto. Houve um
mapeamento das areas com maiores deficiéncias e desafios sociais, procedimento denominada
acupuntura urbanassim foram construidos bibliotecas, parques, pracas e compulexos
educacao, cultura e lazer chamados de UVAidades d&/ida Articulada).

O projeto WA El Paraisopasceu com a contribuicdo da comunidade, com um desenho
participativo que colocoocidaddo como centmpropostas que enfatizam o lazer com esportes
e atividades culturais, com o intuito de desenvolver um sentimento de pertencamento
apropriacdo dos espacos aligdsustentabilidaddntegrandese a paisagem a partir do eixo
ambiental do Rio La Cabulyala edificio divide o programa em quatro blocos voltados para
uma quadra @rexistente que se transformou no eixo articulador entre todas as atividades nos

quatro volumesA distribuicdo ocorreu de maneira cautelosa coprilacipio de respeitar a
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vegeta-«o existente al ®&m do curso dbé8gua gL
das residénciasio entornoao projeto é grande plataforma que se estende em dire¢cdo a um

terracopublicoque abraca os blocos e a quadra de esporte.

| ma g3e9WVAE| PaRoartAsec hdai |y

Medellin, devidoas suas condigBes geograficas de solo inst@eskui pouquissimos
espacgos para a construcdo de pargusslucéo para melhor aproveitamento foi a implantagéo
de parques em suas coberturas, onde a edificacdo se encontra em niveis inferiores e 0 acesso
0 espaco publico em niveis superiores. A materialidade se comp®&e a partir de concreto armado
e brises vertais em cores escolhidas pela comunigdgde sdo uma alternativa para amenizar

a incidéncia solar da regiao.

@600 000000F0

| ma g4emh mp | a md ¥ Alo P aRocanAsec hdai |y
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| ma gdelk a c hda dV&AE | PaRocarfAsec hdai |y

Arena do Morro e Favela M«e Lui za

A comunidade Mée Luiza néo é tipicua formacdo aconteceu de maneira natural e
Unica e pela criatividade dos habitantes se tornou forte e unida. Locaiziadaa reserva
natural do Parque das Dunas e a zona costeira mais desenvolvida da cidade de Natal, apresent:
atividades pouco desenvolvidamm espacos disponiveis para desenvolvimento dentre um
agl omerado de constru-»es residenciapama. A |
M« e L,guezxe@nta com o apoio do escritbHerzog & de Meuron junto com a Pastoral
Nossa Senhora deo@ceicdo, inclui a criacdo de novos edifig@saatividadespublicasde
lazer perpendiculaxruae em direcdo ao mar.

O pioneiro desses projetos é a Arena do Morro, uma requalificacdo de um antigo ginasio
Uma quadra de cimento cercada por pilares e trelicas sem cobertura foi o ponto de partida do
projeto. A geometria existente foi estendida criando uma imensa cobertura que segue a tradicao
nordestina de espacos publicos cobertos e que trouxe uma novapesadidée Luiza. As
arquibancadas foram assentadas a partir das curvas de nivel e os outros itens dq poogoama
salas de danca, salas multifuncionais e espacagpdes, sdo encaixados entre elas em espagos
circulares. Os banheir@svestiariosao divididos por uma parededulada independente que

define o perimetro interno de acordo com as arquibancadas e com curvas cijoekbegam
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as areas mais privativas.

LEVEL 0

| magde2P | ach#® medna MaF o mArechdai ly

A longa cobertura que forma um marco na paisagem e sua uniformidade na cor branca
criam um contraste na paisagem da malha urbana colorida, € um espaco publico visivel a longa
distancia. A estrutura de todo o edificio configeeade um jeito simples e aberto, feita de
telhas onduladas de aluminio padronizadas com isolareatispostas como se fossem uma
pilha, deixando as aberturas que permitem iluminacéo e ventia¢di@ ao mesmo tempo
protegendo dentempéres. Os blocos de concreto utilizados foréeitos exclusivamente para
0 projetoe cada bloco possui laminas verticais arredondadas dispostas diagonakoeyitar,
criam-se diferentes orientacdpara asaminas queproduzenvarios niveis de transparéncia e
privacidade. Tanto a cobertura quanto a parede formam parametros de permeabilidade que

permitem que a brisa do mar penetre e que o ar quente escape do edificio.
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FDEEdi fica-»escomsaobdades e a

AFunda- Reos ednev 0| v Ednuecnat-o«c odat em como objetiv
as pol2ticas definidas pela Secretaria de
gerindo programas que mantenham o bp¥bIfiume i
de ensseondo uprai ndeit psdulessd o msetsr ua- « oeess cooé A r ma
edi fi cadb-DsEessed concr dtaincaans ®x | @a rdtei reor | g r®o ji ©tSC
geral ment e p@etacrrddi-miizmasdae arquitetura que
obrigatpropmeci enar uma integra-«o com a ¢cCc
funda-«0 ®da esotagya@i-xkaaeetcoronopr ogr ama nEs

Fam2l i ao.

Escola da V8rzea Paulista FMGF

A intengdo desse projeto foi primordialmente criar uma integragéo entre oS espacos
publicos, semipublicos, internos e extermiso issq a declividade do terreno foi utilizada para
a criacdo de uma grande pragiblicaque da acessescola. A praca € complementada pelo
térreq que possui quadra esportiva, um galpdo coberto para atividades diversas e um patio
Durante os finais de semana os portées sao abertos e esses espagos servem como uma area
lazer para a populagaa.utilizacdo deprémoldadosdefine o carater compositivo da escola,
que, junto com astrutura modulagarantem qualidade e rapida construcao, além da reducéo

decustos.

| magdebirac hdad & sdavwg mdeoant e: Archdaily





























































































